Meinhard Saremba
Viktorianische Avantgarde i Das Leben malen und vertonen
Arthur Sullivan und die PraraffaelitefTeil 2)

ASchubert und Mozart haben vieles gemeins
von Arthur Sullivans Idole, A b e i finderewir dlasselbe delikate Gespur fir das instr
mentale Malen, den gleichen spontanen und ununterdriickbaren Flul3 der Melodie, die gleicl
instinktive Beherrschung der Ausdrucksmittel und die gleiche Vielseitigkeit in allen Zweigen
der K'Dresalleskdnnte man auch in Bezug auf Sullivan feststellen, wesentlich ist hier
all erdings in diesem Zusammenhang die For
die Frage, wo sich die Parallelen vom Komponieren zum Malen finden und ob es si& bei Su
livan auch in Bezug auf die ihm nahe stehenden Préaraffaegjien

Verbindungen zwischen Raffael und der Musik wurden schon lange vor dem Auftreten de
Praraffaeliten hergestellt. Der Leipziger Autor, Komponist und Musikschriftsteller Johann
Friedrich Rochlitz(17691842) hatte neun Jahre nach Mozarts Tod im Sommer 1800 eine, wie

er es nannte, AAbhandlungi ver°ffentlincht,
dersetzté.Ein Leser des englischen Magazifise Harmonicorempfahl dreiRig Jahre spéter,

den Beitrag i n englischer | bersetzung zll+ ve
ten Maler und dem gr°Cten Musi ker, di e je

mus s, Ain dem man taglich das Widdednskliem di
ratur z¢gig FloMeitese dNachdiucke felgtem,auntér andlerem ein Jahr vier Su
livans Geburt inThe Musical World Als das fiir beide Kiinstler charakteristische Gestaffting
el ement erkannt e R®ioWortdsearisdlierekurdivEsetden lieumdngt fi
einem Rufzeichen versdhund fiihrte ndher aus:
AEr f i nd u npgetischgtheilsartisésche Boetische Erfindung giebt, was das
Kunstwerk seyn soll; artistische, wie es das werden muf3. Jene ist Erfindung de
Idee, diese Erfindung des Ausdrucks der Idee. Jene giebt die Sache; diese das Mittel
zur Erreiching der Sache. f

Il n einer FuCnote merkte Rochlitz an, ma n
wohl auch Ausdrucki. Bkwrdglgemeedinials eimVéesehstherlamali r
der Musik in der Romatik angesehen, verfugt jedoch tber weiter zuriickliegende Wurzeln. De

'Klaus D6geAnt o n 2 ni LEber \Begkke, Dokumentirich/Mainz 1997, S. 343 f.
’Si ehe Meinhard Saremba: AViktoriani $Arte Suiv ant
van und di e Pr 2 rSlhvandoarnalNr. &5) Jurfi 2086, $.-321 ) f I n
5Friedrich Rochl it z: AldeRene Masikdlische Raihg Mialargangt N¥.,37, i n
11. Juni 1800, S. 64@51. Zeitlich trennten Raffaello Sanzio da Urbino, kurz Raffael (1429)
und Wolfgang Amadé Mozart (178/91) zwei Jahrhunderte.
“AA Parall el bet we e nfheRHarmdneaBandaBnApit 1880, 5.4148150. , i n
>ARaphael iat dP aMoazlTHe btiisital WorldBand 16, 15. Juli 1841, S.-7d.
®*Rochl i tz: ARa p hAligerheine Mudikalldche Zeitupyii 37, 1il.duni 1800, S. 645 f.
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vielseitige Musikliterat Robert Schumann (1&1866) hatte die Uberlegungen weitergefiihrt
und, wie er zudem hinsichtlich see r eigenen Musi k meinte, er
componiren zu e n'tAwh e kog mitunteb diegvimlarei 2um iVergleich heran
und urteilte etwa in Bezug auf Mendelssohns Sinfshient at e ALobgesanghf:
wir nicht hervor dochi j enen mit Chor unterbrochenen Z
nach dem sich ein Flustern in der ganzen Versammlung erhob, das in der Kirche mehr gilt a

der | aute Beifallruf im Concertsaal. Eas w:
d onnen i &g diesenfMaler wurde ferner Bezug genommen, als Schumann unter derr
Pseudonym AEusebiusi bei einem Vergl en-ch
delssohn schrieb:

ADi esel be Formsch°nheit, poetaitsderbelbe Ti e f

beseligende Eindruck nach Au3en, und dennoch zu unterscheiden. Diesesrsie unte
scheidende Kennzeichen lafdt sich in ihrem Spiel noch leichter entdecken, als in der
Composition. Das Spiel des Englanders ist namlich vielleicht um so viel zarter

( mehr Detailarbeit), als das Mendel ssoh
Ben). Jener schattiert noch im Leisesten so fein, wie dieser in den herrlichsten Kraf
stellen erst noch recht von neuer Kraft iberstromt; wenn uns hier der verklgrte Au
druckeikr ei nzigen Gestalt bew?2l tigt, so gu
Hi mme | hunderte von wonnigen Engel sk©°pf e

Der Kulturphilosoph John Ruskin (18199 00) sprach i n seinea Sc
|l erid ebenfalls ¢ber AEtefAndundg ¢chef Rgematl
waren die Freiheit der Erfindung grenzenlos, und die Abstufungen vorziglicher Leistungen
nicht minder unbegrenzf.

Die Natur der Dinge und des Menschen

Im Zentrum der praraffaelitischen Bestrebungen stand das angemessene Erfassen der Natur
ihre Transformation in eine Kunst, die etwas zu sagen hat. Wie die Malergruppe bezog sic
auch Arthur Sullivan thematisch Uberwiegend auf das Vereinigte Konigiialdhsive Irland,
dessen Burger durch den Act of Union ab dem 1. Januar 1800 offiziell Untertanen ider brit
schen Krone waren), Stdeuropa und den vorderen Orient. Dabei schuf er Kunstwerke, in den
er sich mit seinem Land und seiner Epoche auseinanderstmlem gab Sullivan vor, was
Elgar spater in seinen Vortrdgen in Birmingham forderte. Bestand Sullivans Ziel im 89. Jah
hundert noch darin, Engl and m¢gsse die Char
man einst innehatte, als man vor vielamdert Jahren als Musiknation an der Spitze Europas

" Gerd Nauhaus (Hrsg.Robert Schumanin TagebiicherBd. 2 (18361854), Leipzig 1987, S. 402.

8AGut enber gf e sNeueiZaitschrif fur pasilBarfd 13, Nr.r2, 4. Juli 1840, S. 8.

SAWm. St er nd aNeee ZBitschriit &t MugikBand 6nNr. 1, 3. Januar 1837, S. 3.

YSicheJ ohn Ruski hOf AlSkea s omMoBRreFaiatérsBand B, London 1860.
2



stansdd, hatte sein Nachfolger konkrete Anr
sollen wir als ein Ideal fir die englische Musik einen Typus akzeptieren, den es in kester and
ren Kun sneintegBlgat Pfiang 1905. Alch pladiere da
ration mehr aus ihrem eigenen Land gewinnen, aus ihrer eigenen Literaturumgeachtet
dessen, was viele sagen wurdeaus ihrem eigenen Klima. Nur wenn man auf eine wirklich
egl i sche I nspirationsquelle zurg¢ckgreift,
Vaughan Williams pflegte zum lllustrieren dieser Haltung gerne auf den Schlulimonolog au
denMeistersingern von Nirnbemy verweisen.

Bei der Gestaltung vomheWindowund The Light of the Worlgelang es Sullivan, auf sehr
plastische Weise verschiedene Besonderheiten praraffaelitischer Gemalde in seiner komposi
on zu vereinen. Die Anregungen, sich verstarkt mit der Natur zu beschéftigen, kamen durch d
Schriften von John Ruskin. Als Kunstkritiker war er einer der einflussreichsten Intellektuellen
seiner Epoche und hatte sich mit seinem finfbandigen WerkMib@ern Painterg1843 60)
Respekt verschafft. Die Schriftstellerin George Eliot (:8880; eigentlich: Mry Ann Evans)
schrieb in einer Besprechung des dritten |
Geschichte der menschlichen Entwicklung am Herzen liggtler, dem die Literatur oder die
Philosophie nahe steht, wird darin etwas finden, das fi hn b e ¥ tAls Ruskin M- st i
fang der 1850er Jahre einige heftig kritisierte Bilder der Praraffaeliten in Briefen &imche
verteidigte, hatte die Kinstlergruppe einen wabhrlich einflussreichen Firsprecher gefunden. A
den Praraffaeliten faszintre Rus ki n die Abewundernswerte
der F&rhoecnhfi . al | ein daraus entsteht noch Kk
wahrhaftige Werk bildet alle Objekte genau so ab, wie sie uns in der Natur in
jener Position und Entfeung begegnen, die die Anlage des Bilds nahele
Das falsche Werk stellt sie idlen Einzelheiten wie durch ein Mikroskop
bet r ac HtDetWahdhaftigkefi der praraffaébchen Entwiirfe ergibt
sich fur ihn erst durch die Prazision in der Darstelluleg wesentlichen
Bildelemente in Verbindung mit einem Blick fur das grof3e Ganze mit sei

unteschiedlichen BedeutungsebendnMan betrachte n | ma |
an der T¢r in Mr. Hunts Bild [AT g ht
| i cht e R wisdkaststellen Adasa micht eineneige deutliche Raih

“YAus Sullivans programmati scher Rede A!ber M

Birmingham, publiziert in englischer Sprache in Lawreraghur Sullivan London 1899, S. 261
287, und in Albert Gier / Meinhard Saremba/ Benedict Taylor (HrSgl)ivanPerspektivenil Ar-
thur Sullivans Opern, Kantaten, Orchestend SakralmusikEssen 2012, S. 234; und in deutscher
Sprache in Meinhard Sarembarthur Sullivani Ein Komponistenleben im viktorianischengen
land, WilhelImshaven 1993, S. 32838, undSullivanJournalNr. 1, Juni 2009, S.-44.

12 percy Young (Hrsg.)A Future for English Music and other Lecturésndon 1968, S. 51.

13 Zitiert nach Sophia Andss: The PreRaphaelite Art of the Victorian NovielNarrative Challenges to
Visual Gendered Boundarie®hio State University Press 2005, S. 13.

14 7itiert nach AndresThe PreRaphaelite Art of the Victorian Noves. 15.

> Ebenda, S. 15.



linie zu erkennen ist. Alles umgibt das auserlesenste Geheimnis von Farben und wird aus &

gemessener Entfernung betrachtet zur Realitat.

Man schaue sich auf die gleiche Weise die kleinen Edelsteine
am Gewand der Person an. Von nicht einem wird manedie g
naue Form ausmachen konnen, und doch gibt es nicht einen
i : einzelnen all dieser winzigen Punkte griner Farbe alleim; so
dern zwei oder dre| deutlich umsehiedliche Schattierungen von Grin, die ihr e Glanz

verl e hen.
In SuIIivans Musik findet sich gleichfalls ein Streben nach Wahrhaftigkeit und Glaubw

2

digkeit. So |'iegt beispiel sweise der Aexi e
ne des 2. Akts von Sullivans Oplktanhoe(1891) e n genaues Beobacht
grunde, denn Sullivan ¢bernahm die Mel odi

Leipziger Synagoge bei einer improvisierten Gebetsrezitation gehért"hatech den @-
brauch von verminderten Terlazw. GUbermaRign Sekundintervallen verweist er auf Rebeccas

judische Sozialisation.

Andante moderato

Rebecca

me, Je - ho - vah,_ guard me!___ Guard

| A A N 1
#gmtzp—#—i'l Moy M b
Rebecca = s I F 7 P 2 5('.
I

?
Guard . me Je-ho-vah, guard me!

Bsp. 1a Sullivan,lvanhoe Arie der Rebecca, 2. Akt, Zitat aus Leipziger Synagoge
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Bsp. 1b: Sullivan, lvanhoe, Rezitativ der Rebecca, Violinen

18 Ependa, S. 15.
"si ehe Meinhard Sar e mbSalivandoRraabNe t2¢cRezemidée201d @i 78.1 |
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Und der bedrickende Rhythmus der Bratschen bietet in der Arieeileilang-Schattierung:

Er zeigt ihre Beklemmung, wéhrend die Harfe auf einen biblischen Kontext anspielt, namlict
die Davidsharfé® Konig David ist der Psalmist, auf den Rebecca mit den Worten verweist:
AO for the wings / of wmhgbt fhe, Psabhmidshi
(O moge ich Fliigel bekommen, / die der Psalmenschreiber b¥samigdass ich fliege, / um
mich vor allen Augen zu verbergen.)

:_,% '
; 2

Rossetti Konig David (185869)20 Millais: Der umherziehende Ritter rettet
eine Maid inNot (1870?1

18 Dabei diirfte es sich vielmehr um eine Kinnor gehandelt haben, ein altes israelitisches Zupfinstr
ment, das zu den Leiern gezahlt wird. Die verbreitete Zagmimg als Davidsharfe des biblischen
Konigs David bertcksichtigt nicht die andersgeartete Bauform einer Leier.

YI'n Psalm 139, Vers 9 hei Ct es: AN2hme icrh FI
sten Ende des Meer si.

20 | landaff CathedralLlandaff Ol auf Leinwand, OriginalgroR&7,7 x 1536 cm (rechte Tafel eines
Triptychons) Zum Instrument siehe Ful3note 18.

%1 TateBritain, London; Ol auf Leinwand, OriginalgréRe84,1 x 1353 cm; mit Rahmen220 x 17(B
x 16 cm. Man beachte die elieche Konnotation desdamsel in distregsMotivs; siehe auclsuli-
vantJournalNr. 15, Juni 2016, S. 224. Das Motiv findet sich auch im Perselyklus vor Burne
Jones (Staatsgalerie Stuttgart) und bei etlichen anderen Kinstlern.
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Wenn in der zweiten Strophe von bedr%ufhtl i c
mit dem Englischhorn das tiefe Alistrument aus der Familie der Oboeninstrumente Hihzu.

Andante moderato Play 2nd time only.
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Bsp. 1c: Sullivan, Ivanhoe, Arie der Rebecca, Englischhorn in zweiter Strophe

Das die Instrumente durchflutende Crescendo bei Rebeccas Bitte, der Hirageeltm Hilfe
senden (ab Adescend to mefi), breitet sich
uber dem Geschehen aus.

Die Wechselwirkungen sind offensichtlich: Geméalde haben Gedichte als Grundlage oder e
nen unmittelbaren literarischen Bezudie Musik lasst sich von der Malerei inspirieren oder
erhebt einen Anspruch auf eine individuelle Auspradgung des Realisletzéen Endes werden
in der OperRuddigoresogar die Bilder der Ahnengalerie durch Musik lebendig! Man sollte die
Bezlge natrlic nicht Uberstrapazieren, aber Verbindungen zwischen der Malerei unduder M
sik im England des 19. Jahrhunderts lassen sich nicht leugnen. Das Arbeitsethos und ©
Kunstanspruch sind bei Sullivan und den Préraffaeliten ahnlich. Auch fir das Verstandnis se
ner Werke geben die Absichten der Praraffaeliten au3erst nitzliche Hinweise. Man braucht sic
lediglich deutlich zu machen, dass sowohl die Natur bzw. der reale Gehalt des kiinstlerisch de

2ALord, on ThHy omamept hsr whlere no man hears /
Deinen Namen rufe ich / aus Tiefen, wo kein Mensch mich hért, / vor Angst fast ganz aufl3er mir!)

Der Name AEnglischhornfi bezieht si c hauskEaglande s w
st ammt . Wahrscheinlich 1ist der Ursprung di e
(abgewinkeltes Horn), der sich zu Acor angl
auch, dass sich dor nName (EagelssgiakiEaug sakralen Bildern
Horner, die an das Englischhorn erinnern).



gestellten Moments als auch die symbolische Ebene wesentlich sihdarSimitierte nicht

die Bildvorlagen, sondern hielt sich gleichfalls an die Verbindung von mehreren Bedeutung
ebenen in seiner eigenen Kunst. Dabei ist es im weiteren Verlauf der Untersuchung sinnvo
den Blick zu weiten. Zunachst einmal durch das Eamhen der zweiten Generation praraffa
litischer Maler, die sich weitgehend die gleichen Prinzipien zu eigen machte wie die Gru
dungsmitglieder. Und letztendlich ist es ergiebig, auch die englische Malerei des 19nJahrhu
derts in einem weiter gefasstentR@&n mit zu sehen, weil sich dadurch zuséatzliche Theme
kreise erschliel3en, die Sullivan und seine Zeitgenossen bewegten.

Das Erfassen und Entschlisseln von Symbolen ist eine lohnende und erkenntnisbringen
Beschaftigung. Dies wird sich an ausgewahltermspielen in der Malerei zeigen, bei denen die
sorgfaltige Darstellung der Natur angereichert wurde mit vieldeutigen Details, die wesentliche
Bestandteile der AGeschichted sind, di e d
stellt sich die Frageyb sich Uber die inhaltlichen Parallelen hinaus in der Musik auch weitere
Beispiele fur eine vergleichbare Bildhaftigkeit und Detailarbeit finden lassen.

Vielschichtige Bedeutungsebenen

Die Praraffaeliten hatten sich Ruskins Forderungen in Bildgestaltung zu Herzen gems

men und sie zugleich um neue Dimensionen [
Mal er ei , ein Bild unendlicher Sch°nhei t,
schrieb Ruskin und empfahl, sie unmittelzarstudieren. Nicht erst die franzésischen lrapre
sionisten haben unter freiem Himmel grol3e Bilder geschaffen, sondern vor ihnen bereits d
von Debussy bewunderte William Turner (1776851) und die Praraffaeliten. Erleichtert
wurde dies durch eine techde Neuentwicklung, die sich in der Zeit, als Sullivan zur Welt
kam, allm&hlich durchsetzte. Nachdem bereits in den 1820er Jahren dreibeinige, aZusamme
klappbare Schemel und tragbare, leichtere Staffeleien aufgekommen waren, brachten in d
1840er Jahren Lmloner Unternehmen fir Kinstlerbedarf zusammendrickbare Blechtuben au
den Markt, die sich der Amerikaner John G. Rand in London hatte patentiert lassen (wenige
geschéftstichtig war anscheinend jener Englander, dem bereits 1824 fir die Erfindung vc
Zinntuben fur Farben ein Preis der Royal Society of Arts in London zuerkannt wurde). Um
Farben zu transportieren, musste man nicht mehr langer schwere praparierte Harnblasen \
geschlachteten Tieren mit sich herumschlegpeie die stabilen, wasserdichten Sainsbh-

seni, sondern lediglich Farben in Tub&h.Doch der eigentliche Inhalt der Bilder bestand
nicht allein im vollendeten Erfassen und Nachahmen der Natur. Neben der realistischen Da
stellung war en di ese Bil der a chichite eradkltem die r s
zum Gesprach anregen und durch das Erschliel3en tieferer Bedeutungsschichten eine Erkenn
vermittelten sollté ein Anspruch, dem letzten Endes auch die Musik gerecht werden konnte.

24 Siehe Arthur WenkClaude Debussy and the PaoeBerkeley/London 1976, S. 205 f.
*>Siehe James Ayre$:h e  Ar t ii A Hisiay ofCToods fTéchniques and Materjdlsndon 1985.
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William Hol man Hunts GerntPl d(el 8A5Tlh,e [Herr €4 i que
i st ein Beispiel von vielen f¢r diese Acon

S
AYA
3 | g R 3

Der Natur ist unter anderem damit geniige getan, dass Hunt bis in die letzte Grashalmspit
hinein Prézision walten lasst und auf dem Apfel noctBissspuren der Schafszahne zu sehen
sind. Vordergrundig scheinen Menschen und Schafe in freier Natur auf eine romantische Idyll
zu verweisen. Doch der Sch2fer ist ein Ah
seine Pacht in Arbeit leistet. Dai lasst er aber Engagement und Verantwortung vermissen.
Anstatt seiner Herde Aufmerksamkeit zu schenken und die Schafe zu beschitzen, tandelt er
einem Madchen herum und ist unaufmerksam. Die Schafe laufen davon und eines ist bere
gestiirzt. Das kiee Schaf auf dem SchoR der jungen Dame frisst noch unreife Apfel, von derer
Verzehr es krank werden kann. Wahrenddessen neckt der Schafer das Madchen mibeinem -
tenkopfschwéarmer (Acherontia atropos), einem Wanderfalter, der wegen seiner imposante
Ersché nung mit dem namensgebenden ATotenkopf
bringend gil?” Ein weiterer symbolischer Aspekt kommt noch hinzu: Das Bild des Schéafers,
der die Arbeit und seine Schutzbefohlenen vernachlassigt, stand im 19. Jahrhiurdierkir-

che und Geistliche, die sich nicht oder nur unzureichend um ihre Gemeinden kiffhimern.

26 Manchester Art Gallery; Ol aufeinwand, OrignalgréRe: 764109,5 cm.

2" Dieser bis zu 12 cm Fliigelspannweite groBe Schmetterling wird auch im FEmaBchweigen der
Lammervon Thomas Harris fur das Bose stilisiert. Schon der Erstbaibeln, Carl von Linné, gab
der Art mit AAtroposfi, einen an die Schiscks:
senschaftlichen Namen.

28 Als das Bild erstmals in der Royal Academy prasentiert wurde, war ihm ein Shakezitetarerr
Seitegestel t : ASl eepest or wakest thou, jolly sh
blast of thy minikin mouth, / Thy sheep shall take no haim. ( Sc hl 2 f st oder v
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Sullivans Werke sind nicht minder vielschichtig. Hinter der vermeintlich gefalligen @berfl
che mit ihren eingangigen Melodien und unterhaltsamen Handlungsetvgcknden sich
auch Tiefenschichten voller Symbolkraft und psychologischer Differenziéfung. e b e i A
Hireling Shepherdi zei3jbeispelsweise indlerrOpdhe Beduty u s
Stone(1898)%! Analog zu Hunts Schmetterling findet sibker Luzifer mit einer &uRerenes
stalt, die auf den ersten Blick leicht in die Irre flhrt. Er tritt zunachst als M6nch auf, wobei er
mit Afatherfi und Aholy friarfd angespr dche]
mannes als AAntFosicano@owmtr ,o woraufhin er
genannt wirdln The Beauty Stongchtet sich die Einflussnahme des Teufels auf drei Grun
bedtrfnisse des Menschen: den Wunsch nach Gemeinschaft und Anerkennung (Laine), de
Streben naclschodnheit und Jugend (Simon) und dem Willen, Macht und Einfluss zu nehmen
(Saida). Bereits im Quartett des 1. Akts lullt Luzifer Laine und ihre Eltern ein: Die Seene b
ginnt in kMoll und wechselt zur Dominante fis, bevor der Teufel sie nadbubDlenkt urd
dann nach FDu r wenn er im AAndante con motno (
preist, der Heilung von allem Ubeln verheiR3t. Bei der anschlieRenden Arie des Teufels, in de
er Laines Eltern dariber aufklart, welche fatalen Folgen es haben kannmaendas @-
heimnis des Steins der Schonheit nicht mit Diskretion behandelt, ihn verliert oder unworsicht
gerweise weggibt, verheil3t die achttaktige Orchestereinleitung ein gemitliches Geplauder. D
joviale Tonfall des Teufels aus dem vorangegangenen &€uachwingt hier noch nach und
soll seine Gespréachspartner in einer triigerischen Sicherheit wiegen (siehe Notenbdmpiel 2a/
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Bsp. 2a The Beauty StoneQuartett, 1. Akt ab Takt 19
(Gesangsstimme und Melodie in den ersten Geigen)

Schafer? / Deine Schafchen im Korne gehen, / Und flétet nur einmahidéiicher Mund, / Deinen

Sch2afchen kein Leid soll ges c helkoeigplLedt); Edgar
Siehe u. a. James Brooks Kuykendall, AMuwsi ca
sionsfiAi und Martin IYlat eshaAMutsé rciad atcioon exnd e
David Eden / Meinhard Saremba (Hrs@.lte Cambridge Companion to Gilbert and Sulliv&am-
bridge University Press 2009, S. 1225 und S. 13449,
¥siehe hierzu Mei nh ar BhreSrmmieDabBése undl Bas DiabdlischefireSu  a
Il i vans QOeuvr ehf, i n  Gi SultivanPerspektiven lissen 2012, 3.&888.1 or (
3Si ehe Mar ti n YarheeBsauty $tdiid, eAlbdiGier/ Meinhdrd Saremba / Benedict

Taylor (Hrgy.): SullivanPerspektiven il Arthur Sullivans Bihnenwerke, Oratorien, Schauspisimu
ik und Liedey Essen 20145. 127149.
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Bsp. 2b: The Beauty StoneVorspiel zur Arie des Teufels, 1. Akt

Bedrohliche Tremoli in den tiefen Streichern (Bratschen und Celli) untermalen dann die
rezitativische Schilderung, wie der Stein der Schénheit in die Welt kam. Die bei oberflachliche
Betrachtungeinschmeichelnde Melodie der Arie erkléart sich dadurch, dass Luzifer im Gespract
mit einfach strukturierten Personlichkeiten ist, die es zu Uberzeugen gilt. Sein Bericht wirc
mehrfach unterbrochen durch messerscharfe, plotzlich im Forte hervorbrechesriéagtides
gesamten Orchesters (ohne ©Ygediel vion beamgbtigeBders s
Wirkung sein kdnne(siehe Notenbeispi€).

21n der Partitur steht Agongfd, was nichfThegan
Beauty Stone Robin GordorPowell, meint Sullivan dirfte ein glockenartiger Klang vorgeschwebt
haben wie am Beginn voifhe Golden Legendhierfir hatte Sullivan urspriinglichesondere
Glocken mit einem dunklen Klang anfertigen lassen, die man beim Verlag Novello rkigtete;
allerdings waren sie spurlos verschwunden als Arthur Jacobs vor Uber dreiRig Jahren fur $eine Sul
vanBiographie recherchierte; bei Auffihrungen verwendete Sullivan auch die in Orchestern bl
chen Rohrenglocken). Eine Triangel, wie sie in Aufmah der Arie Verwendung gefunden hat, ist
auf jeden Fall auszuschlieRen. Der Dirigent und Musikwissenschaftler Florian Csizmadiainterpr
tiert den Agongf jedoch als Tamtam, al so ein
Tonhodhe, dessen Bropascheibe gewohnlich mit einem Schlagel aus Filz angeschlagen wird. Laut
Csizmadia lehre es so unter anderem auch die englische Ubersetzur@rater Traité
dél nstrumentati on e tvondB@ribe.Hatte Sullivaa e¢ine &dhrerigloctieegr n e
wollt, hatte er eine konkrete Tonh6he angeben missen. Die Notation auf einer Linie zeigt, dass
sich um ein Instrument mit unbestimmter Tonh6he handele.
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Bsp. 3 The Beauty StongArie des Teufels, 1. Akt

Die eigentliche Erzahlung wird begleitet von einer sichden Celli und Kontrab&ssen
vipernhaft schlangelnden melodischen Linie (die sich bereits im zuvor erklungenen Quarte
angedeutet hatte, nun noch erganzt durch die ersten Geigen in den tiefen(siagen
Notenbeispiefia/b).
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