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\or 25 Jahren erschien die erste Sullivan-Biographie, die in einer anderen Sprache verfasst war
als Englisch: Arthur Sullivan — Ein Komponistenleben im viktorianischen England von Mein-
hard Saremba. Viele der in diesem Buch angerissenen Aspekte wurden in spateren Essays und
vor allem durch die Publikationen der Deutschen Sullivan-Gesellschaft e. V. revidiert, ergénzt
und verfeinert.

Aus Anlass des Jubildums dieser Publikation vertffentlichen wir in dieser Ausgabe des Sul-
livan-Journals Beitrage, die auf wesentliche Aspekte der Sullivan-Interpretation eingehen —
und zugleich auf wichtige Buchpublikationen verweisen — sowie die vergleichende Zeittafel
aus der 1993 erschienenen deutschen Lebensbeschreibung.
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Roger Norrington
Der originale Orchesterklang in Sullivans Welt

[Die Klangwelt, die Arthur Sullivan im 19. Jahrhundert in London und Leipzig erlebte,
unterschied sich erheblich vom heutigen Konzertleben. Dazu gehorten unter anderem ein
vibratoarmer, reiner Ton sowie die klassische Orchesteraufstellung mit geteilten ersten und
zweiten Geigen. Auch die Interpretation der Werke Sullivans kann von der historisch
informierten Auffuhrungspraxis profitieren. Dieser Artikel erschien 2012 in englischer Sprache
in dem Buch SullivanPerspektiven 1 — Arthur Sullivans Opern, Kantaten, Orchester- und
Sakralmusik.]

In seinem bemerkenswerten Buch Classical and Romantic Performing Practice 1750-1900
(Oxford 1999; Klassische und romantische Auffiihrungspraxis) verdeutlichte Clive Brown, dass
die Orchester des 19. Jahrhunderts nur wenig oder gar kein Vibrato verwendeten. In dem
gleichermallen faszinierenden Band Early Recordings and Musical Style, 1900-1950
(Cambridge 1992; Frihe Aufnahmen und musikalischer Stil) analysierte Robert Philip die
Kléange der Solisten des frihen 20. Jahrhunderts. Daniel Koury untersuchte in seinem
unschatzbaren Werk Orchestral Performance Practices in the Nineteenth Century: Size,
Proportions and Seating (Ann Arbor 1986; Auffiihrungspraxis der Orchester im 109.
Jahrhundert: GrofRie, Besetzung und Sitzordnung) die Orchesterzusammenstellung und -sitz-
ordnung im 19. Jahrhundert. Jedoch kann ich mir nur schwerlich vorstellen, wie die
Musikwissenschaft weiterhin die Orchestermusik des 19. Jahrhunderts erkunden kann, da wir
gerade erst damit begonnen haben zu tiberdenken, wie diese Musik geklungen hat. Dies ist ein
wichtiger Aspekt der Sullivan-Forschung, denn es ist diese Klangwelt, die der junge Arthur
Sullivan in Konzerten in London, der Chapel Royal und wahrend seines Studiums in Leipzig
erlebte, und mit der der Dirigent und Komponist wéhrend seiner Laufbahn vertraut war. Die
deutsche Tradition war offensichtlich von grofler Bedeutung fiur ihn. So schrieb er am 31.
Oktober 1860 in einem Brief aus Leipzig: ,,In England haben sie keine Vorstellung davon, die
Orchester mit dem Mal? an Feuer und farblichen Abstufungen spielen zu lassen, wie sie es hier
[in Deutschland] vermdgen, und genau das mdchte ich erreichen: die englischen Orchester
genauso perfekt zu machen wie die auf dem Kontinent, und sogar noch mehr, denn die Kraft
und der Ton der unsrigen ist starker als bei den auslandischen. !

Der reine Ton

Das Publikum hat sich allméhlich daran gewoéhnt, dass die Musik von Monteverdi oder Bach
normalerweise mit reinem Ton gespielt und gesungen wird; abgesehen von dem modernen und
kontinuierlichen Vibrato. Mit Hilfe von Orchestern, die auf die historisch informierte
Auffihrungspraxis spezialisiert sind, gewohnen wir uns auch zunehmend an einen dhnlichen
Klang bei Haydn und Mozart, ja sogar gelegentlich Beethoven. Bei Beethoven allerdings

! Arthur Lawrence, Arthur Sullivan — Life-Story, Letters and Reminiscences, London 1899, S. 43.
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befinden wir uns auf der Schwelle des Zeitalters der Romantik, sodass der reine Ton in Frage
gestellt werden muss. Diirfte es nicht vielleicht nur eine dieser absonderlichen Marotten der
Puristen der Alten Musik mit ihren Sandalen und Joghurtbechern sein? Gewiss haben doch
mindestens seit Berlioz Orchester ein Vibrato wie heute verwendet?

Wie falsch liegen wir doch, wenn wir eine solche Vermutung anstellen. Vibrato war
keineswegs eine Eigenart der 1830er Jahre, sondern verbreitete sich unter européischen und
amerikanischen Orchestern erst seit den 1930er Jahren. Einige von uns, Zuhorer als auch
Musiker, haben schon gelebt zu der Zeit als sich Vibrato allmahlich in die Orchesterszene
einschlich. Erstaunlicherweise scheinen wir aber alle diesen Vorgang vergessen zu haben.
Seither haben wir uns vollig an einen Orchesterklang gewohnt, den keiner der grofien
Komponisten erwartet hatte oder sich hatte vorstellen konnen. Als Berlioz, Schumann, Brahms
und Wagner — also Komponisten, mit deren Musik Sullivan sehr vertraut war und die er auch
dirigierte — und sogar Bruckner und Mahler ihre Meisterwerke komponierten, hatten sie klare
Vorstellungen, wie ihre Musik im Orchester klingen wirde: Es gab nur einen Klang in diesem
grolRartigen Zeitalter — einen warmen, ausdruckstarken, reinen Ton, ohne das ,,glamourdse
Vibrato, welches uns heute so vertraut ist. Der Begriff ,,glamourts bezeichnet diesen neuen
Klang ziemlich gut und passt in den Zeitrahmen. Genau dieses Wort — ,glamorous‘ — existierte
kaum vor den 1920ern. Es kam zu uns aus Hollywood, zusammen mit Cocktails,
stromlinienférmigen Autos, mit Make-Up, Radio, Ozeandampfern und den Anfangen der
Fliegerei. Seine Ankunft ging einher mit anderen Versuchen, Theaterbesuche zu modernisieren,
wie z. B. die Umstellung der Orchestergruppen weg von der langen Tradition, bei der sich die
ersten und die zweiten Geigen gegentiibersalRen, oder die Einfihrung von Stahlsaiten und die
schrittweise Eliminierung von Applaus zwischen einzelnen Satzen in Sinfonien und Konzerten.
Die Sitzanordnung eines Orchesters zu Sullivans Zeiten ist auf einem Foto mit ihm bei einer
Orchesterprobe in Dublin im April 1894 zu sehen, und auf dem Probenplan seines Freundes
Michael Costa mit dem Orchester der Londoner Philharmonischen Gesellschaft (siehe
Abbildungen auf der Titelseite und Seite 5).

Selbstverstandlich kannten Solisten, Sdnger wie Musiker, irgendeine Form von Vibrato
immer schon. Es war im 18. und 19. Jahrhundert ein ausdrucksvolles Mittel, lange Noten
hervorzuheben oder besonders leidenschaftliche Momente zu betonen. Was hingegen im 20.
Jahrhundert neu war, war die Vorstellung eines anhaltenden Vibratos, das fir jede Note
angewandt wurde, egal wie kurz diese war. Es wird vermutet, dass der grosse Osterreichische
Violinist Fritz Kreisler diese besondere Spielweise eingefiihrt hat, obwohl man bei heutigem
Anhoren seiner Tonaufnahmen (ber die Zartheit seines Vibratos sprachlos sein kann. Im
Gegensatz zu dem gezwungen klingenden Tonlagenwechsel von heute, verfugt Kreislers
Vibrato Uber ein geradezu sanftes Feingefiihl. Es war trotz allem dieser Tonlagenwechsel, der
Generationen von Musiklehrern dazu veranlasste, vor der ibermaRigen Inanspruchnahme des
dekorativen Vibratos zu warnen. Vibrato kann Probleme der Intonierung fur Streicher
erleichtern, aber auch die Transparenz des Zusammenklangs verschleiern. Fur einige Zuhorer
mag es sich glanzvoll anhdren, fur andere erzeugt es einen geschmacklosen Effekt, den friihere
Kritiker auch ,,Kaffeehaus-Vibrato® nannten. Kreisler hatte sein kontinuierliches Vibrato fiir

klassische Konzerte vermutlich aus der leichteren Musik der Kaffeehduser entwickelt und unter
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dem Einfluss von ungarischen Stehgeigern und Zigeuner-Musikern des 0&sterreichischen
Kaiserreiches. Trotz des Widerstandes vieler Solisten und aller Lehrer setzte sich diese neue
Angewohnheit sehr rasch durch. Wie dem auch sei, auf einem Gebiet wehrte man sich konstant
und eindringlich dagegen: In den Orchestern, und insbesondere in deutschen Orchestern. Es ist
faszinierend, dass dieser gesamte VVorgang anhand der Tonaufzeichnungen der damaligen Zeit?
akustisch nachvollzogen werden kann.

Die ersten Tonaufzeichnungen stammen aus der Phase zu Beginn des Vibrato-Zeitalters. Auf
Schallplatten ab 1900 kann man grof3artige Solisten und Orchester zundachst im Reinton des
vergangenen Jahrhunderts héren und dann, wie sie allméhlich zu dem wechseln, was wir heute
kennen. Dies geschah jedoch sehr langsam und stufenweise! Erst in den friihen 1920er Jahren
begannen die mehr sinnen- und unterhaltungsfreudigeren franzosischen Musiker mit dem
kontinuierlichen Vibrato zu experimentieren. Sie waren sogar so enthusiastisch, dass sie es in
anderen Orchestergruppen versuchten, sogar bei den Klarinetten und Hornern. Die Briten
folgten diesem Trend in den spédten 1920er Jahren, jedoch nahmen die anspruchsvollen
Deutschen und groRe amerikanische Orchester bis in die 1930er Jahre Abstand von dieser
Praxis. Die Berliner Philharmoniker treten nicht vor 1935 mit ernsthaftem Vibrato auf
Schallplatte in Erscheinung und die Wiener Philharmonie erst nach dem Mai 1940! Daher
wurden in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts Violinkonzerte aufgezeichnet, bei denen die
Solisten mit Vibrato spielen, jedoch die besten Orchester Deutschlands mit reinem Ton. Dies
schien zu der damaligen Zeit ziemlich normal zu sein.

Einige Beobachter schétzen Solisten als vulgar ein. Andere empfanden Orchester einfach als
altmodisch. Seltsamerweise erfahren wir wenig von denjenigen, die diesen bedeutsamen
Wandel miterlebten. Nun weilten Brahms, Tschaikowski, Bruckner und Mahler
zugegebenermalen nicht mehr unter den Lebenden. Beispielsweise verglich aber Schonberg
das Vibrato mit dem unangenehmen Bloken einer Ziege; was jedoch empfand Elgar, Sullivans
,,Nachfolger“3, als er sein edles Zeitalter allmahlich entschwinden sah? Und wie sah es mit all
den Dirigenten wie Boult, Sargent, Toscanini, Furtwangler, Weingartner, Klemperer aus? Sie
alle waren mit einem bestimmten Klang aufgewachsen, jedoch boten ihnen die Orchester, mit
denen sie arbeiteten, nun einen anderen. Wir brauchen unbedingt noch mehr Belege und
Aussagen von Komponisten, Musikern und Kritikern der damaligen Zeit.

Es muss zu allen mdglichen Streitigkeiten in Orchestern in Europa und Amerika gekommen
sein, wie beispielsweise, wenn ein in Frankreich ausgebildeter Fl6tist einem Orchester in
Boston oder Dresden beitrat, und dort der Blasergruppe seine neuen ldeen darzulegen
versuchte. Ich konnte mir vorstellen, dass die Musiker vielleicht mehr mit diesen
Veranderungen zu tun hatten, als die Dirigenten. Die Position des Konzertmeisters war hier von

2 Ich danke an dieser Stelle Tim Daly und den Mitarbeitern des Nationalen Tonarchives der British
Library fur ihre Hilfe und Unterstutzung auf diesem Gebiet.

% Siehe Meinhard Saremba, °...unconnected with the schools — Arthur Sullivan und Edward Elgar’, in
Sullivan-Journal, 5 (Juli 2011), S. 51-68 (Deutsch) and Saremba: ,,*...unconnected to the schools’ —
Edward Elgar and Arthur Sullivan® in Elgar Journal, April 2012, vol. 18, No. 1 (erweiterte Version
in Englisch).
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grofter Bedeutung. Eine zentrale Figur in diesem stillen Kampf war Arnold Rosé,
Konzertmeister des Wiener Hofopernorchesters und der Wiener Philharmoniker von 1885 bis
1938. Er fuhrte das Opernorchester an wahrend der gesamten Zeit in der sein Schwager Mahler
der dortige Leiter war. Aullerdem leitete er als Konzertmeister zehn Jahre lang das Orchester
der Bayreuther Festspiele. Wir kdnnen ihn mit seinem Quartett bis 1928 auf Schallplatten
horen. Er spielt mit beispielhafter Klarheit, Natlrlichkeit und ohne irgendetwas, das an das
heutige Vibrato erinnert. Altere judische Konzertmeister, wie Rosé, behielten den alten Stil in
Deutschland bei bis sie von den Nazis aus dem Land vertrieben wurden.
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Alte Tradition und moderne Orchester

Wenn also der reine Ton gut genug fur Schumann, Brahms, Wagner, Sullivan, Bruckner,
Tschaikowski und Mahler war, was verpassen wir dann, wenn wir den modernen ,,glamurdsen‘
Orchesterklang héren? Kann andererseits der reine Ton heute nur noch mit Instrumenten der
»Alten Musik® nachempfunden werden? Genau das habe ich viele Jahre lang vermutet. Ich
wandte weiterhin den reinen Ton bei den London Classical Players an und lieB moderne
Orchester so spielen, wie sie wollten. Jedoch wies mir meine Arbeit mit dem Chamber
Orchestra of Europe, dem Orchestra of St. Luke’s in New York und mit der ehemaligen, leider
nicht mehr bestehenden Bournemouth Sinfonietta den rechten Weg. Jetzt, und nach vielen
umfangreichen Versuchen mit zwei europdischen Orchestern (in Stuttgart und Salzburg), bin
ich davon Uberzeugt, dass jedes gute moderne Orchester auch mit der alten Tradition arbeiten
kann. Ganz besonders belegen dies meine Konzerte und Tonaufnahmen mit dem
bewundernswerten und aufgeschlossenen Radiosinfonieorchester Stuttgart des SWR, nicht nur
im gesamten Repertoire des 19. Jahrhunderts, sondern tatsachlich bis hin zur Zeit von Sullivan
(mit den Ouvertiren zu Marmion und The Yeomen of the Guard®), Elgar und Vaughan
Williames.

4 3 e, &, ‘(1’ ;"‘\ J ~3
Mit dem ehemaligen Radiosinfonieorchester Stuttgart des SWR spielte Rogar Norrington Sullivans
Konzertouvertiire Marmion und die Ouvertire zu der Oper The Yeomen oif the Guard ein, die er
auch bei einer Japan-Tournee aufs Programm setzte — man vergleiche die Orchesteraufstellung

mit den Illustrationen auf den Seiten 5 und 11. (Bild: SWR/Henrik Hoffmann)

* Aufnahmen beider Werke mit Roger Norrington am Pult des RSO Stuttgart befinden sich im Archiv
des SWR.



Wenn das glamourdse ,,Make-Up* erst einmal wegféllt, kommt es mir vor, als wirde der
Klang des Orchesters auf jede erdenkliche Art und Weise davon profitieren:

Die Struktur wird transparenter; ja, man kann formlich ,,in den Klang hinein* hdren.
Der Zusammenklang ist prachtvoller und Akkorde werden gehaltvoller und wahrhaftiger
(dies bedarf jedoch auch einer hervorragenden Tongebung!)

Dissonanzen erscheinen erheblich ernsthafter und adstringenter.

Der Klang des Orchesters wirkt geschlossener und einheitlicher: Es gibt keine Floten
und erste Geigen mehr, die Vibrato spielen, wahrend die Klarinetten dies nicht tun.
GroRe Melodien fir Celli und Horner klingen geschlossener und nicht mehr unklar
aufgrund ihrer unterschiedlichen Tonqualitét.

Da der Klang nicht mehr glamourds auftrumpft, ist stattdessen eine prazise Phrasierung
erforderlich. In Sinfonieorchestern ist die Phrasierung generell eher schlecht. Sie
tendieren dazu, sich eher am Gesamtklang als an den Konturen zu orientieren. Dieses
kdnnen wir nun ausgleichen und die passende Balance herstellen.

Der einheitlichere, konturenreiche Klang kann nun wirklich zum Publikum sprechen.
Die Musik als Sprache war genau das, was sich die grofien Komponisten in der
Vergangenheit wiinschten.

SchlieBlich ist der Klang nicht die Hauptsache in der Musik. Klang ist lediglich das
,Material“ (so wie etwa die Farbe bei einem Gemailde). Musik umfasst vielmehr auch
Farbe, Form, Gestaltung und Bewegung. Der reine Ton unterstitzt all dies.

Der reine Ton stellt eine wesentliche Eigenschaft der Musik des 19. Jahrhunderts wieder
her: ihre Unschuld. Oft neigen wir dazu, zu denken, Barockmusik habe eine
Monopolstellung in Bezug auf Unschuld. Anderseits ist dies beispielsweise auch eine
Eigenheit von Mendelssohns Musik. Ebenso ist die Unschuld wesentlich in der Musik
von Brahms und Tschaikowski. Wer jemals die Pathétique in der Interpretation des
Orchestra of the Age of Enlightenment oder des RSO Stuttgart gehort hat, kann
bestatigen, wie tief bewegend diese Musik sein kann, wenn sie mit diesem
entscheidenden Merkmal der Musik des spéten 19. Jahrhunderts gespielt wird: Sie wirkt
dann edel und nicht wehklagend.

Der reine Ton hilft bei Giberzeugender Phrasierung dabei, ein Orchester von vorne nach
hinten zu vereinen. Anstatt sich klanglich gegenseitig ,,in die Quere zu kommen®,
bringen Musiker zum Ausdruck, dass sie sich jetzt ohne Vibrato eher motiviert sehen,
eine gemeinsame Aussage zu machen. Dadurch ibernimmt jeder Einzelne die
Verantwortung flr den Gesamtklang.

Dass der reine Ton ein relevanter Aspekt von Sullivans Vorstellungen sein kdnnte und auch
sollte, wird durch eine Aussage des Komponisten im Jahre 1879 deutlich: ,,Orchesterfarben
spielen in meinem Werk eine so groRe Rolle, dass es seinen Reiz verliert, wenn sie ihm

genommen werden.

“> Konnte also dieser klare, edle Klang des 19. Jahrhunderts in das heute

> The Saturday Musical Review, 24. Mai 1879, S. 333; zitiert nach Herbert Sullivan / Newman Flower,
Sir Arthur Sullivan: His Life, Letters & Diaries, London 1927, S. 74 f.
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ubliche Orchesterleben zurlickkehren? Kdnnten wir eines Tages wieder tagtaglich die Musik
der groRen Meister so genielRen, wie diese sie einst gehort haben? Lange dachte ich, dass dies
nicht moglich sei. Aber seit dem Jahr 2000 habe ich Orchester eingeladen, dies zu versuchen.
Ich glaube, jetzt ist die Zeit reif. In der letzten Saison gelang es mir, das Orchester des
Concertgebouw in Amsterdam zu Uberreden Mendelssohn zu spielen, ebenso das Leipziger
Gewandhausorchester Bach auf den Spielplan zu setzen, die Osloer Philharmoniker Elgar
aufzufiihren, in Dallas spielte man Berlioz und das Philharmonia Orchestra Schubert und
Dvorak. All diese Orchester spielten mit reinem Ton und das Resultat war eine
leidenschaftliche Tongestaltung und ein wunderschoner Klang. Ich empfand das Resultat als
phanomenal. Unter diesen Umstanden kdnnten alle ,,modernen® Orchester nicht nur Haydn und
Mozart, sondern auch Bach und Vivaldi wieder spielen. Denn im Grunde genommen,
unterscheiden sich unsere ,,normalen‘ heutigen Instrumente nicht wirklich von den ,,alten®.
Vielleicht ging es bei den sogenannten ,,Auffiihrungen der Alten Musik* auch immer nur im
Wesentlichen darum, wie man an die Musik herangeht und nicht, worauf man sie spielt.

Mehrere moderne Orchester haben bereits ihre Sitzordnungen grundlegend an das
europdische System angepasst, dem System, fur das alle groRen Meister ihre Musik komponiert
haben (erste und zweite Geige sitzen sich gegentiber, die Kontrabdsse stehen zentral hinten).
Diese Orchester konnten nun genauso ihren Klang zurickverwandeln auf den wvon
Mendelssohn, Brahms, Mahler oder Sullivan und Elgar. Die entscheidende Frage wird
zukinftig nicht sein, ob sich Orchester anpassen kénnen, sondern ob sich andere Dirigenten fir
diese Idee begeistern werden. Jeder, der das Orchester in Stuttgart, die Camerata Salzburg oder
das Orchestra of St. Luke’s in New York dirigiert, braucht nur darum zu bitten und eine vollig
neue musikalische Sprache wird aus diesen Orchestern herausstromen. Sie werden auf3erdem
die Schonheit des reinen Tons fir sich selbst entdecken konnen.

Viele der Schliisseleigenschaften der ,historisch informierten Auffiihrungspraxis® (wie
Tempo, Sitzordnung, Geschwindigkeit des Bogenstrichs, Artikulation), die einst die breite
Mehrheit so beschamten, werden nunmehr als selbstverstandlich angesehen. Es ist heute selten,
selbst in Salzburg, dass man auf ein wirklich langsames Andante in einer Mozart-Auffiihrung
stoRt. Eine wichtige, verbleibende Frage bleibt vielmehr, welchen Klang Orchester in der
Romantik hatten. Fir mich gibt es eigentlich nur eine Antwort. Ich finde den traditionellen
reinen Ton ungemein spannend. Ich nutze ihn nicht, weil er ,,authentisch® ist, sondern wegen
seiner Schonheit und Ausdruckskraft. Ehrlich gesagt, mochte ich ihn mittlerweile nicht mehr
missen. Andererseits bringt dies auch eine gewisse Einsamkeit mit sich, wenn man der einzige
Mensch in der Welt ist, der diese Idee verfolgt. Mdchten sich vielleicht andere Dirigenten mir
anschlieen? Und konnten die musikwissenschaftlichen Verbindungen ihre Erkenntnisse bitte
miteinander teilen und uns davon profitieren lassen. Wenn das geschieht, kdnnte das gesamte
Repertoire wie einst die ,,Alte Musik* angegangen werden. (Ubersetzung: Gert Venghaus)



SullivanPerspektiven | — 111 (2012 — 2017) sulliva

Dreibandige Edition zu Sullivans Werk komplett

Mit dem Erscheinen des in Leipzig erstmals vorgestellten dritten Bandes der Buchreihe
»dullivanPerspektiven im Mai 2017 ist die Trilogie nun vollstindig: Die drei Sammelbdnde
vermitteln zahlreiche neue Erkenntnisse (ber den bedeutendsten englischen Komponisten des
19. Jahrhunderts in Beitrdgen zur internationalen Sullivan-Forschung sowohl in deutscher als auch
in englischer Sprache. Die Essays erkunden weitgehend kaum untersuchte Aspekte von Sullivans
Lebenswerk und vermitteln neue Perspektiven.

Diese Buchreihe ist eine unentbehrliche Ergénzung fur jede (musik-)wissenschaftliche Bibliothek
und leistet einen entscheidenden Beitrag zu einer Neubewertung von Arthur Sullivan in der
Forschung sowie im Opern- und Konzertleben. (Vollstdndige Inhaltsangaben aller Bénde siehe
unten.)

Buchbesprechungen

“This volume is another highly valuable addition to the growing library of Sullivan scholarship and
deserves a place on the shelves of any enthusiast.”
[Sir Arthur Sullivan Society Magazine No. 95 — Winter 2017/18]

,Meinhard Saremba postuliert in einer Uberwaltigend detailgenauen tour d'horizon zum britischen
Musiktheater des 19. Jahrhunderts gar: «Durch Sullivan begann die entscheidende Epoche der
englischen Operngeschichte.» Vor allem auf die Partituren mit ersten, historischen Sujets fokussiert
sich die Aufmerksamkeit im neuen Aufsatz-Band.”

[Opernwelt — November 2017]

,,Diese deutsch-englische Publikation, die Saremba gemeinsam mit Albert Gier und Benedict Taylor
herausgegeben hat, dokumentiert, was internationale Musikwissenschaftler zutagefoérdern

und mit welcher Detailfreude sie das Gesamtwerk des im angelsédchsischen Raum geschatzten
Komponisten durchforsten. (...) Der Folgeband analysiert mit hilfreichen Notenbeispielen die
Neugestaltung des Oratoriums, Orchesterwerke, Opern, Kantaten und Lieder.*

[Mannheimer Morgen — 25. September 2014]

,»The German Sullivan Society is to be commended on its enterprise in
commissioning and publishing these contributions to Sullivan scholarship.*
[The Elgar Society Journal — Dezember 2012]

,Die Beitrdge beleuchten das Lebenswerk des Musikers und legen eine Neubewertung dringend
nahe.” [Mannheimer Morgen — 19. Oktober 2012]

http://www.oldib-verlag.de/html/SullivanPerspektiven.html



Adrian Boult
Anmerkungen zur Orchesteraufstellung

[Der englische Dirigent Adrian Boult verdffentlichte 1963 das Buch The Art of Conducting, das
bereits zwei Jahre spater unter dem Titel Zur Kunst des Dirigierens in deutscher Ubersetzung
erschien. Hier ein Auszug zum Aspekt der Kklassischen Orchesteraufstellung des
19. Jahrhunderts. Boult setzte sich, wie auch Norrington, fiir diese originale
Orchesteraufstellung ein. Von Boult ist eine ausgezeichnete Einspielung von Sullivans
Konzertouvertiire di Ballo tberliefert. Eingefiihrt wurde die verdnderte Orchesteraufstellung
(mit allen Geigen auf der linken Seite) Ubrigens um 1910. Der Dirigent Henry Wood
begriindete dies im Marz 1911 in der Musical Times: ,Diese Aufteilung erkléart sich dadurch,
dass es winschenswert erscheint, die Instrumente, die normalerweise als Ensemble
zusammenspielen, in gemeinsamen Gruppierungen zusammenzufassen. Abgesehen davon
vereinfacht es das Geben von Einsatzen und ermdglicht es, Probenzeiten zeitsparender zu
gestalten. Die grundlegende Rechtfertigung fur jede rationale Anordnung der Orchestergruppen
ist, dass sie dem Dirigenten ermdglicht, die Kontrolle zu behalten und mit den Musikern
geschlossen zusammenzuarbeiten.“ Arturo Toscanini hielt dem entgegen: ,,.Die ersten und
zweiten Geigen missen wie zwei Schultern sein: Stark und gleichwertig. Unglicklicherweise
besteht das Problem darin, dass manche Dirigenten mit dem Auge dirigieren und nicht mit den
Ohren.“]

Adrian Boult:

Bis 1910 war es in der ganzen Welt tblich, so weit wie moglich die Sitzordnung der Orchester
nach dem Prinzip der Klangbalance auszurichten. Dabei wurden die hohen Instrumente, wie
z. B. die Geigen, nicht alle auf die linke Seite des Podiums gesetzt, sondern aufgeteilt — die
ersten Geigen saRen links und die zweiten rechts. Bratschen und Celli wurden auf die gleiche
Weise einander gegenuber gesetzt. Als Sir Henry Wood dies verdnderte und alle Geigen
zusammenfasste, sagte ein alter Freund von mir, der in der Queen’s Hall immer im Rang in der
Mitte gesessen hatte, dass er es dort nicht mehr langer aushalten kénne, weil er nun die ganzen
Béasse mit dem rechten Ohr hére und alle hohen Stimmen links. Nun sei er gezwungen, sich
schon anderswohin auf einen Seitenplatz zu setzen, um halbwegs eine Klangmischung
wahrzunehmen. [...]

In den letzten dreil3ig Jahren hat sich die Weltmeinung radikal fir eine Trennung der
Streicher nach ihrer Tonhthe entschieden; der gesamte Diskant (1. und 2. Geigen) sitzt links
und die gesamten Mittelstimmen (Bratschen und Celli) sitzen rechts. Ich finde das &uRerst
unangenehm fur den Horer. [...] Es ist meiner Ansicht nach wichtig, ein Gleichgewicht
zwischen ersten und zweiten Geigen herzustellen, indem man die zweiten zur Rechten des
Dirigenten platziert, damit die Geigen das Publikum von der gesamten Podiumsbreite her
erreichen. [...] Die Kontrabadsse habe ich gern in einer Reihe im Hintergrund, nach Wiener Art,
doch in vielen Konzertsdlen ist das unmoglich, und sie missen sich in irgendeine Ecke
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verziehen — das ist bedauerlich. Die Streicherbasis sollte zentral liegen; doch ich entsinne mich,
wie Hans Richter seine acht Bassgeigen in Vierergruppen auf jede Ecke des Podiums verteilte.
Er fand es richtiger, sie zu trennen, um das klangliche Gleichgewicht zu bewahren. [...]

Fae s EINAY - RPN - v a ’ Tl ' -‘~:
Sibelius dirigiert ein Orchester im Jahre 1915 — man vergleiche die Aufstellung
mit den Illustrationen auf den Seiten 5 und 6.

N
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Ich wirde bei einem Oratorium stets die Holzblaser vorn in die
Mitte des Podiums setzen, mit den vier Solisten davor; das Gbri-
ge Orchester in zwei Reihen nach auBen auffachernd. Vielleicht
die Horner (vom Dirigenten aus gesehen) links von den Holzblé-
sern. Das ubrige Blech kann rechts sitzen, und ich habe es gern,
wenn die Posaunen in einem rechten Winkel zur Mitte hin spie-
len, statt direkt in den Saal hinein. Ihr Ton wird so besser ver-
schmelzen. [...] Bis vor kurzem pflegte ich auf Gastreisen die
Gruppierung des Orchesters unangetastet zu lassen; jedoch die
vollige Ubertonung der zweiten Geigen, die entsteht, wenn sie
neben oder hdufiger noch hinter die ersten gesetzt werden, ver-
anlasst mich heute, wo immer ich auftrete, auf jenem Gleichge-
Adrian Boult 1962 wicht zu bestehen. Es wird behauptet, dass die zweiten Geigen we-
niger gut zu horen sind, wenn der Geigenboden nach auf’en gewandt ist; das stimmt nur, wenn
die Musiker zusammengeduckt und mit dem Riicken zum Publikum sitzen. Wenn sie aufrecht,
dem Dirigenten zugewandt, auf dem Podium sitzen, wird niemand, der mit geschlossenen Au-
gen unbefangen zuhort, finden, dass ihr Platz auf der rechten Seite ungunstiger ist. Zudem gibt
es in fast jedem Musikwerk Passagen, in denen die beiden Violingruppen einander Phrase um
Phrase antworten, was vollig wirkungslos bleibt, wenn die Antwort nur als blasser Widerhall
hinter den ersten Geigen herausschallt, statt sich vom Vordergrund des Podiums aus durchzu-
setzen.®

Bruno Walter mit dem BéC Symphy Orchestral955.

® Adrian Boult, Zur Kunst des Dirigierens, Augsburg 1965, S. 35 f.
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o Miitzchentabelle fiir Dirigenten

*

e Zelchnung von SchlieBmann
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Richard Silverman
Stilelemente von Sullivans Musik und deren Interpretation

[Der folgende Beitrag ist ein Auszug aus dem von Ulrich Tadday herausgegebenen Buch
Arthur Sullivan, das 2011 in der Buchreihe ,,Musik-Konzepte* erschien.]

Das Aufbringen von Geldmitteln fur das Mendelssohn-Stipendium begann in England im Jahre
1848. Das erste Stipendium wurde 1856 vergeben: Es ermdglichte ein einjahriges Studium am
Leipziger Konservatorium. Ab dem Jahre 1890 wurde diese Unterstlitzung, die es noch heute
gibt, nur noch Komponisten gewahrt. Spéater richtete man auch ein deutsches Mendelssohn-
Stipendium ein, das von 1878 bis 1934 Zuschiisse vergab, bis es aus offenkundigen politischen
Griinden eingestellt wurde. Im Jahre 1962 wurde es wieder ins Leben gerufen.

Der erste Mendelssohn-Stipendiat war ein 14-jahriger Engléander: Arthur Sullivan. Sein
einjahriges Stipendium entwickelte sich zu einem dreijahrigen Aufenthalt, bei dem er Klavier,
Dirigieren und Komposition studierte. In der spieBigen Musikkultur seines Heimatlandes
vergotterte man Mendelssohn und verehrte Handel und Beethoven. Berlioz hatte als Dirigent
einen guten Namen, wurde jedoch als Komponist kaum geschétzt. Schuberts Lieder und seine
sinfonischen Werke waren praktisch unbekannt. Henry Cipriani Potter, der Leiter der Royal
Academy of Music, zeigte sich keineswegs erfreut tber Sullivans Studium in Deutschland. Er
hatte den Eindruck, dass es Sullivan ruinieren wirde, wenn er sich den unerwinschten
Einfliissen von Wagner und Schumann aussetzt.”’

Noch bevor er nach Leipzig ging, hatte Sullivan als Jugendlicher Orchesterwerke
komponiert: eine Overture in ¢, Timon of Athens (1857) und eine Overture in d (1858). Die
Partituren sind nicht erhalten, so dass man tber den Stil nur spekulieren kann. Bedenkt man die
gewaltige Mendelssohn-Begeisterung in England, so darf man wohl annehmen, dass Sullivans
jugendliche Versuche unter dem Einfluss der Hebriden- und Sommernachtstraum-Ouvertiire
standen. Mendelssohns Bedeutung dirfte sich umso nachhaltiger in Leipzig ausgewirkt und,
vor allem in Anbetracht von Lehrern wie Julius Rietz, Ferdinand David und Carl Reinecke, zur
Vervollkommnung beigetragen haben.

Viele friihe Werke, die Sullivan wéhrend seiner Leipziger Studienzeit komponierte, sind
ebenfalls verloren gegangen. VVon seiner Klaviersonate findet sich keine Spur, doch immerhin
gibt es in Rezensionen Hinweise auf die 1860 aufgefihrte Konzertouvertiire Das Rosenfest.
Kritiker merkten an, dass sie ,,insgesamt im Stile Mendelssohns* gehalten sei und dass ,,Herr
Sullivan vornehmlich noch im Mendelssohnschen Tonfall arbeitet*.® Ein einsatziges, 1859
entstandenes Streichquartett tauchte in den 1990er Jahren wieder auf. Hierbei handelt es sich
um ein ausgesprochen energiegeladenes Werk, abermals im Idiom Mendelssohns.
Maoglicherweise war das beriihmte Oktett das Modell fir den jungen Englander.

Wie Potter beflrchtet hatte, entdeckte Sullivan Schumann fir sich und begeisterte sich fir
ihn. Er erweiterte auch seine Kenntnisse von Berlioz' Musik und studierte

7 Percy Young, Sir Arthur Sullivan, New York 1971, S. 32.
8 Young (s. Anm. 1), S. 22.
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hdchstwahrscheinlich auch dessen Instrumentationslehre. Sullivans dreijahriges Studium in
Deutschland brachte ihn auch mit der Musik von Wagner, Liszt und Spohr in Beriihrung.

Frihe EinflUsse

Der starke Einfluss Schumanns fallt bereits in einem frithen Lied auf: , Ich mdchte hinaus es
jauchzen* (auf einen deutschen Text von August Corrodi). Zudem ist er auch in groBeren
Orchesterwerken offensichtlich, die Sullivan kurz nach seiner Rickkehr aus Deutschland
erstellte. In der Anfangsphase seiner Komponistenlaufbahn widmete sich Sullivan vor allem
der Orchestermusik. Zwischen 1860 und 1870 schrieb er die Biihnenmusik zu Shakespeares
The Tempest (seine Abschlussarbeit in Leipzig), die E-Dur-Sinfonie, das Cellokonzert in D-Dur
und drei Konzertouvertlren: In Memoriam, Marmion und di Ballo.

Das Cellokonzert entstand nach einer Auffiihrung von Schumanns Konzert in London. Wie
bei Schumann sind die drei ineinander Ubergehenden Sétze hinsichtlich der Lénge vollig
unterschiedlich. Gleichfalls enthalten beide auch zyklische Elemente.

Die Sinfonie ist Sullivans gehaltvollstes Werk aus diesem Jahrzehnt. Sie weist eine ganze
Reihe von Einflussen auf, wie auch die Vorwegnahme von spateren musikalischen
Entwicklungen. Sullivan begann mit der Arbeit an der Sinfonie nach einem Irlandbesuch im
Jahre 1863.

Sie wurde dann erst 1866 fertig gestellt (zumindest ist dies das Jahr der Urauffiihrung).
Sullivan hatte erwogen, seine Sinfonie ,,In Ireland*“ zu nennen, indes scheint ,,In Dresden*
angemessener zu sein, da er in die Einleitung das ,,Amen* einbaut, das nach dieser Stadt
benannt ist. Dieses Dresdner Amen, das von Johann Gottlieb Naumann komponiert bzw. ihm
zugeschrieben wurde, hatte auch Mendelssohn in der Reformations-Sinfonie (1830) und
Wagner ausgiebig in Parsifal (1882) verwendet. Selbst wenn das erstgenannte Werk einen
scheinbar offensichtlichen Einfluss auf den jungen Sullivan gehabt hatte, war es durchaus kein
Stiick, mit dem er vertraut gewesen sein durfte. Nach der reservierten Aufnahme bei der
Berliner Urauffiihrung, wo die Reformations-Sinfonie als zu akademisch angesehen wurde,
fielen das Werk und ihr Schopfer rasch in Ungnade. Sie erklang 1832 und wurde danach auf
Eis gelegt. Erst 1868 erschien die Sinfonie im Druck, mehr als zwei Jahrzehnte nach
Mendelssohns Tod.
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Das einleitende Andante aus Sullivans Irish Symphony enthélt die thematischen Grundlagen
fiir die Tonika der Exposition und die verwandten Dur-Themen. Das rhythmische Grundmuster
zu Beginn — zundchst in Quarten, dann in Terzen — nimmt das Thema des Allegro-Teils mit
seinen Sextspriingen vorweg (siehe Notenbeispiele 1-3).
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Das energiegeladene erste Thema erklingt in den ersten Violinen gegen repetierte Noten in den
Klarinetten, dem Fagott und beiden Hornern. Mdglicherweise hatte Sullivan Mendelssohns
Italienische Sinfonie in Erinnerung, in der die Allegro-Melodie von den ersten und zweiten
Geigen in Oktaven vorgetragen wird gegen Notenwiederholungen in Floten, Fagotten und
Hornern. Der einzige auffallige Unterschied besteht darin, dass Sullivan eine Ostinato-Linie in
den Celli hinzufligt. Im Gegensatz zur Italienischen enthélt die Irische Sinfonie auch Posaunen.
Sullivan trug die Posaunenstimmen auf drei Notenzeilen ein. Die erste ist im Altschlussel
notiert, jedoch ist keines der Instrumente als Alt, Tenor oder Bass ausgewiesen.

Zu Schumanns Zeiten war die Altposaune noch gebrduchlich. Wahrend einige Gelehrte
annehmen, dass die Altposaune in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts ,,aus den Orchestern
in Frankreich, Italien und England so gut wie verschwunden istg, schrieb Sullivan sie noch bis
weit in die 1880er Jahre hinein vor (etwa bei The Golden Legend 1886), so dass man an dieser
Aussage Zweifel hegen muss.

In der Irish Symphony verlangt Sullivan von der ersten Posaune im Durchflihrungsteil
mehrfach das C Giber dem mittleren C auszufiihren. Besonders markant ist ein Moment kurz vor
der Schlussgruppe im vierten Satz (Partitur, Seite 201-202'), bei dem die Altposaune als
Innenstimme Bratschen und Klarinetten verdoppelt.

Spielt man sie auch entsprechend auf einer schlichten Altposaune, so tritt die
Posaunenstimme hervor, tbertont jedoch die anderen Instrumente nicht. Es ist eine vollig
andere Sache, bei dieser Passage mit einer ,,groBkalibrigen Tenorposaune die angemessene
Klangbalance zu wahren. Ohne &uBerste Zuriickhaltung kann die allzu kraftvolle Tenorposaune
zum sprichwortlichen ,,Elefanten im Porzellanladen werden.

Eine &hnlich heikle Stelle findet sich in The Prodigal Son bei der Bass-Arie ,, Trust in the
Lord®“, die mit drei Posaunen und Ophikleide, die eine choralartige Passage spielen, schlief3t.
Die erste Posaune steigt auf bis zum h. Der weichere, kleinere Ton des Altinstruments wird die
Stimme des Sangers wohl kaum tiberlagern.™

Sullivans altmodische Begeisterung fir aus der Mode gekommene Instrumente wurde auch
von Brahms geteilt, der ebenfalls fir die Altposaune schrieb. Brahms behielt auch eine
Vorliebe fir die alten Horner ohne Ventil bei, wéhrend Sullivan ein Faible fiir zwei eigentlich
schon obsolete Bassinstrumente hegte. Anstatt die moderne Basstuba zu verwenden, flhrte er
bei seiner Orchesterbesetzung in den 1860er und 1870er Jahren noch die schon fast
ausgestorbene Ophikleide auf, ein franzdsisches Instrument aus Berlioz' Zeiten. In einem Brief
an die Londoner Philharmonische Gesellschaft schrieb Sullivan, dass seine neue
Konzertouvertiire — Marmion — lediglich ein zusatzliches Instrument bendtige, namlich eine
,,awfiklide“lz, wobei er in einem Wortspiel ,,awful ophikleide* (die schreckliche Ophikleide)
zusammenfigt.

9 ,,The Alto Trombone is Rarer Than it Was®,in: www.trombone-society.org.uk, Teil I, S. 1.

10 Arthur Sullivan, Symphony in E Major, Musikproduktion Jirgen Hoflich, Miinchen 2006.

11 Vgl. The Prodigal Son, Dirigent.: Ronald Corp, Hyperion CDA67423: Track 4, 2.08 ff.

12 Robin Gordon-Powell (Hrsg.), Marmion Overture, Kritische Edition, London 2003, S. VII.
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Noch ungewohnlicher ist die Orchestrierung der di Ballo-Ouvertire. Hier verlangte Sullivan
nicht die beiden Tubas, die heutige Partituren angeben, sondern eine Ophikleide und ein
Serpent! Wahrend die Ophikleide auch noch in Italien Uberlebt hatte — bei Verdi im Requiem
(1874) und in Ponchiellis Oper La Gioconda (1876) —, war England eines der letzten wahren
Refugien dieses Mammuts unter den Instrumenten. Das Orchester des Crystal Palace wies noch
1880 eine Ophikleide auf.® Allerdings war das Serpent (bzw. ,.Serpente”, wie Sullivan
schrieb) bereits zu Berlioz' Zeiten verschwunden.

Der vierte Satz der Irish Symphony ist vor allem deswegen bemerkenswert, weil er den Blick
zurtickwirft zu Schumann und einen Ausblick auf Dvorak bietet. Sullivan verbindet die
Abschnitte des Rondos mit einem Ubergangsthema im Stile Schumanns. Wie in der Ouvertiire
zu Genoveva wendet das Uberleitende Thema die Harmonik in der Coda schlieBlich zur
Anfangstonart."

Waéhrend das zweite Thema des ersten Satzes bereits die ausgepragte Aura des reifen Dvorak
besitzt, fallt eine Melodie im vierten Satz wegen ihrer verbliffenden Vorwegnahme einer
ahnlichen Wendung in Dvoraks 7. Sinfonie auf (Notenbeispiel 4).
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Es ist ein bemerkenswertes Zusammentreffen, dass es sich bei Dvoraks Sinfonie um ein
Auftragswerk der Londoner Philharmonischen Gesellschaft handelte, deren Dirigent zu diesem
Zeitpunkt Sullivan war. Dvorak hielt sich im April und Mai 1885 vier Wochen in England auf.
Sullivan und Dvorak verbrachten dementsprechend einige Zeit gemeinsam, jedoch ,,ist von
beiden Seiten nichts von ihrer naheren Bekanntschaft iiberliefert.™

Kannte Dvorak die Irish Symphony von Sullivan? Er mag von ihrer Existenz gewusst haben,
aber sie lag bis dahin nur im Manuskript vor und wurde 1885 nicht in London aufgefihrt.

Obwohl Sullivans E-Dur-Sinfonie von 1866 gut aufgenommen wurde, erschien sie erst 1915
im Druck! Das Cello-Konzert wurde nie vertffentlicht. Das Manuskript ging bei einem Brand

im Musikverlag Chappell 1964 verloren.® In diesem musikalischen Klima, das sich

13 Daniel J. Koury, Orchestral Practices in the Nineteenth Century — Size, Proportions, and Seating,
Ann Arbor 1986, S. 99.

14 Genoveva; Dir.: Christian Thielmann; DG 289459680-2. Track 1, 7:30 ff.;
Irish Symphony, Dir. Richard Hickox, Chandos 9859, Track 12, 7.02 ff.

15 Arthur Jacobs, Arthur Sullivan, Aldershot 1992, S. 214,

16 Lediglich eine Kopie des Celloparts mit einigen Hinweisen zur Orchestrierung blieb erhalten. David
Mackie und Charles Mackerras rekonstruierten das Cellokonzert, das heute in einer Edition des Mu-
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unempfanglich fir sinfonische Kompositionen zeigte, blieb es nicht aus, dass Sullivan
schliel3lich dem Ruf des Oratoriums folgte. [...]

Anmerkungen zur Auffiihrungspraxis

[...] Sullivans Orchester im Graben des Savoy Theatre umfasste wblicherweise 37
Instrumentalisten — ein bescheidenes, aber keineswegs dirftiges Ensemble (ein modernes
Kammerorchester wie das Schwedische Kammerorchester verfugt ber 38 Musiker). Die
Entwicklungen aus jlngster Zeit, eine viel kleinere Orchesterbesetzung zu verwenden, sind
entschieden abzulehnen. Gerade die Orchesterfarben tragen in entscheidendem Male zur
Atmosphdre jeder einzelnen der komischen Opern bei. Deswegen sollte die Rolle des
Orchesters niemals auf eine reine Begleitfunktion reduziert werden.

Bei Oratorienauffuhrungen im 19. Jahrhundert ging die Anzahl der Chormitglieder in die
Hunderte. Die Tradition dieser Auffiihrungen mit Riesenaufgeboten lasst sich auf das Konzert
in  Westminster Abbey 1785 zum hundertjahrigen Gedenken von Handels Geburt
zuruckverfolgen, als dort 300 Séngerinnen und Sénger und 250 Instrumentalisten auftraten.
Uber 300 Mitwirkende waren an der Urauffiinrung von The Golden Legend beteiligt. Weder
die Schlagkraft noch die Schonheiten von Sullivans Oratorien und dramatischen Kantaten
(genau so wenig wie die von Elgar u. a.) lassen sich mit unterbesetzten Chorveinigungen
erzielen, denen man in der heutigen Auffihrungspraxis zu oft begegnet. Auch die Auswahl der
Solisten darf nicht unterschatzt werden. Als die BBC 1942 mitten im Zweiten Weltkrieg eine
Auffuhrung von The Golden Legend in der Royal Albert Hall tbertrug, dirigierte Sir Henry
Wood das London Philharmonic Orchestra. Sollte noch ein Mitschnitt dieser Auffiihrung
existieren, muss er erst noch in den BBC-Archiven ausgegraben werden. Nur drei Jahre spéater
leitete Sir Malcolm Sargent eine Referenzaufnahme von The Dream of Gerontius. Einer der
Solisten, Dennis Noble, trat auch 1942 in The Golden Legend auf. Stilistisch kann die
Gerontius-Auffuhrung als Modell fur den Auffuhrungsstil dienen, den Sullivan (und Elgar) fir
ihre Chor- und Orchesterwerke erwarteten. Die Solisten sollten ihre Rollen mit einer
dramatischen Intensitat angehen, beinahe als ob sie Opern singen wirden. Die Leidenschaft der
Gerontius-Einspielung von 1945 ist deswegen fesselnd, weil die Sénger auf eine fast mystische
Weise in ihre Rollen eintauchen. Die gegenwértige Gesangspraxis bei Oratorienauffiihrungen
entspricht eher einer zurtickhaltenden, technisch akkuraten Darbietung, die im Widerspruch
steht zu dem nahezu opernhaften Auffiihrungsstil, der den Komponisten vorschwebte. Obwohl
es hochinteressant wére, Sullivans Werke mit historischen Instrumenten zu héren — wie etwa
der Ophikleide, engmensurierten Posaunen und vibrato-freiem Streicherspiel — , ist der
Schlussel zu einer erfolgreichen Wiederauffiihrung, sie mit stimmstarken, groR besetzten
Chorvereinigungen zu realisieren, denen Solisten zur Seite stehen, die sich vollstdndig auf die
dramatischen Facetten ihrer Rollen einlassen.

sikverlags Weinberger vorliegt. Siehe dazu die Artikel von Richard Silverman und David Mackie im
Sullivan-Journal Nr. 6 (Dezember 2011).
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James Brooks Kuykendall
Sullivan als Musikdramatiker

[Der folgende Beitrag ist ein Auszug aus dem von Ulrich Tadday herausgegebenen Buch
Arthur Sullivan, das 2011 in der Buchreihe ,,Musik-Konzepte* erschien.]

[...] Man muss einrdumen, dass vor allem der junge Sullivan von Natur aus eher fur das
Melodische an sich empfanglich war (ein lyrischer Zug) als fiir die motivische Durchfiihrung
(prosaisch), und dementsprechend schien er sich im lyrisch-gefiihlsbetonten Bereich wohl zu
fuhlen. Mitunter zeigt sich sogar eine gewisse Ungeduld, endlich dorthin zu gelangen, wie etwa
beim Cellokonzert (1866): Das einleitende Allegro moderato ist auf 75 Takte reduziert, und
mitten in der vermeintlichen Solo-Exposition erkennt der Horer erst nach einer Weile, dass die
liedhafte Melodie des anschlielenden Andante espressivo eigentlich gar nicht das
kontrastierende zweite Thema des ersten Satzes ist. Selbst die Konzertouvertiire di Ballo
(1870), in der Sullivan tatsachlich eine melodische Grundidee zu drei unterschiedlichen
Tanzidiomen umgestaltet, entwickelt sich eher anhand von vollstdndigen melodischen
Themenaufstellungen anstatt von Durchfiihrungen.

In dieser Hinsicht bietet die E-Dur-Sinfonie fesselndes Studienmaterial. Die traditionelle
Sonatensatzform im ersten Satz gehort zu Sullivans bedeutendsten Leistungen im prosaischen
Modus, und doch ist sie — verglichen mit anderer Musik aus jener Zeit — hart erarbeitet und
nicht etwas, was dem Komponisten ganz natirlich von der Hand ging. Er bewies damit sein
Kdnnen als Sinfoniker, wobei der Schatten von Mendelssohn tUber dem Ganzen schwebt — nicht
zuletzt bei jener Stelle in der Reprise, bei der Sullivan sich eines charakteristischen Kunstgriffs
des Alteren bedient, indem er eine Reprise des ersten Themas (ber einer noch nicht aufgelosten
kadenzartigen Quart-Sext-Harmonie durchfiihrt.'” (Auch wenn die etwas spater entstandene
Konzertouvertiire In Memoriam dem mit ihrer ,,prosaischen” thematischen Arbeit am nichsten
kommt, zeigt sie einen Sullivan, der aktiv den Triumph anstrebt, sowohl als ernst zu nehmender
technisch versierter Kiinstler als auch als lyrischer (Klang-)Dichter, indem er zu Beginn eine
weit ausschwingende Melodie einfiihrt, die spéter beim Héhepunkt wieder in Erscheinung tritt.)
Die Binnensétze der Sinfonie stehen in scharfem Kontrast zum ersten, indem sie Uber weite
Strecken poetisch gehalten sind. Das Andante espressivo lasst den langsamen Satz des
Cellokonzerts erahnen, wahrend es sich beim Allegretto um einen scherzo-artigen
Variationensatz mit einem kontrastierenden Trio handelt, wobei alles den evokativen Duktus
von Blhnenmusik besitzt. Erst im Finale finden sich Anzeichen jener prosaisch-poetischen
Synthese, die fur den spaten Sullivan charakteristisch wird. Inmitten der Themenaufstellung
prasentiert Sullivan, sobald er in der Dominante angelangt ist, zwei Themen — eines in den
Geigen, das andere unisono in den Holzblésern (siehe Notenbeispiel).

17 Schumanns Einfluss ist ebenfalls spirbar; siehe beispielsweise die Andante-Einleitung, die sich an
ein Motiv (und, in geringerem Mal3e, an die dazugehdrige musikalische Textur) von ihm anlehnt, das
markant im 1. und im letzten Satz von Schumanns 4. Sinfonie, op. 120, auftaucht.
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Bsp. 1: Arthur Sullivan, E-Dur-Sinfonie (1866): 4. Satz, Takt 78-89
[vereinfachte Darstellung zur Hervorhebung der Melodiefiihrung]

Diese beiden Themen werden dann als umkehrbarer Kontrapunkt bis zu einem Grad
ausgearbeitet, dass es unmoglich wird, zwischen erster und Gegenmelodie zu unterscheiden.
(Dabei sollte beachtet werden, dass dies nicht bloR ein Kontrapunkt von Motiven ist, was seit
langem ein allgemeines Charakteristikum von Durchfiihrungen war, sondern hier werden zwei
Melodien gleichzeitig in Gang gesetzt.)'® Dies ist ein frilhes Beispiel fiir Sullivans
Verwendung kontrastierender Gegenmelodien, ein viel gerihmtes Kennzeichen seiner spéteren
Werke.” [...]

18 Die ausgiebige Kontrapunktik in der Melodiefiihrung erinnert eher an Beethoven (beispielsweise die
6. Sinfonie, 1. Satz, T. 67-92) als an vergleichbare Satze bei Mendelssohn (wie etwa im Violinkon-
zert, 3. Satz, T. 147-159).

19 Die vielleicht bekanntesten Beispiele stammen aus den Savoy Operas: ,,How beautifully blue the
sky“ / ,,Did ever maiden wake“ (The Pirates of Penzance, 1. Akt), ,,When the foeman bears his
steal” /,,Go, ye heroes* (Pirates, 2. Akt) und das Terzett ,,] am so proud” (The Mikado, 1. Akt); doch
seine Verwendung dieser Technik in anderen Genres (am markantesten vielleicht in den beiden grof3
angelegten Te Deum-Vertonungen) erinnert daran, dass alle Werke vom gleichen Kinstler stammen.
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Arthur Sullivan (1842-1900) war der bedeutendste britische
Komponist des 19. Jahrhunderts. Mit seinen Liedern, Orches-
terwerken, Kantaten und Opern sowie seinem Engagement als
Dirigent, Festspielleiter und Musikforscher gab er dem briti-
schen Musikleben, das nach dem Tode Purcells in eine Krise
geraten war, entscheidende neue Impulse. »In der Tat war Sul-
livan bekanntlich Pionier, der England von seinem Ruf als
»Land ohne Musik« befreite, sodass es in der zweiten Halfte des
20. Jahrhunderts seine Stellung als eine der filhrenden Musikna-
tionen der Welt behauptet«, meinte der Dirigent Sir Charles Ma-
ckerras, der gut 30 Jahre lang Vorsitzender der Sir Arthur Sul-
livan Society war. Den Nachruhm sicherten Sullivan vor allem
seine komischen Opern, zu denen ihn sein Freund Gioacchino
Rossini angeregt hatte. Zu Unrecht ignoriert wurde jahrzehnte-
lang sein (briges umfangreiches Schaffen fir Biihne und Kon-
zert. Erst heute ermdglichen neue Aufnahmen, Noteneditionen
und Forschungsergebnisse ein umfassenderes Bild. Der Band
versammelt Beitrdge von namhaften Autoren der internationalen
Sullivan- Forschung: Benedict Taylor, David J. Eden, Meinhard
Saremba, Brooks Kuykendall und Richard Silverman, deren
Aufsatze ein breites Spektrum behandeln, das von der musikali-
schen Asthetik und dem kompositorischen Stil, von den Libret-
tisten des Musikdramatikers bis hin zu Fragen der Interpretation
und Rezeption des Werkes reicht. Der Band soll helfen, das
recht einseitige Bild, das in Deutschland vom Komponisten
Arthur Sullivan besteht, zu berichtigen.

In dieser Reihe sind u. a. auch erschienen:
Edward Elgar (2013, Band 159), Benjamin Britten (2015, Band 170); Ralph Vaughan Williams (2018).

24



Zeittafel

[Die folgende Ubersicht zu Sullivans Leben und seiner Epoche erschien vor 25 Jahren in dem
Buch Arthur Sullivan — Ein Komponistenleben im viktorianischen England von Meinhard Sa-

remba.]
Jahr Politik und Wissenschaft und | Musik, Theater, | Arthur Sullivan
(Alter) | Zeitgeschehen Technik Literatur
1815 | Auf dem Wiener George Stephenson | Rossini: Elisabetta,
KongreB wird die baut die erste Regina d’Inghilterra
politische Neuord- Dampflokomotive
nung Europas nach '
dem Sturz Napole-
ons fesigelegt
1. April: Bismarck
geboren
1816 Rossini: /I Barbiere
di Siviglia, Otello
1819 |24. Mai: Victoria als | Erste Fahrt eines Rad- | 18. April: Suppé ge-
Tochter Edwards dampfers iiber den boren
von Kent und seiner | Atlantik 20. Juni: Offenbach
Frau Victoria von geboren
Sachsen-Coburg- 22. November: Mary
Gotha in Kensington Ann Evans alias
geboren George Eliot gebo-
26. August: Prinz Al- ren
bert von Sachsen- Schopenbauer: Die
Coburg-Gotha gebo- Welt als Wille und
ren Vorstellung
Rossini: La Donna
del Lago (nach
Scott)
1820 Scott: fvanhoe
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1821 | 5. Mai: Napoléon auf Weber: Der
St. Helena gestorben Freischiitz
1823 George Stephenson | Weber: Euryanthe
griindet in New-
castle die erste Lo-
komotivfabrik der
Welt
1825 27. September: Die
Eisenbahn dient
erstmals zur Perso-
nenbeférderung
(zwischen Stockton
und Darlington auf
einer Strecke von 39
km)
1836 Die erste Eisenbahn | Meyerbeer: Les Hu- | 2. November: Tho-
fahrt in London guenots mas Sullivan und
Glinka: Iwan Sussa- Maria Clementina
nin (Ein Leben fiir Coghlan heiraten
den Zaren) 18. November: Wil-
Adam: Le Postillion liam Schwenck Gil-
du Lonjumeau bert geboren
Dickens: Pickwick
Papers
1837 120. Juni: William IV. |Schreibtelegraph Lortzing: Zar und 25. Dezember: Fre-
von England gestor- | (Samuel Morse) Zimmermann deric Sullivan gebo-
ben ren
21. Juni: Victoria (18)
wird zur englischen
Ko6nigin proklamiert
1839 | Massenpetitionen der | Kautschuk-Vulkani- | Berlioz: Romeo et
Chartisten fiir demo- | sation (Goodyear) Juliette
kratische Reformen
(auch 1842 und
1848)
1840 | 10. Februar: Victoria | 10. Januar: “Penny | Lortzing: Hans Sachs

heiratet Prinz Albert
21. November: Ge-
burt der ersten
Tochter Victoria
(“Vicky”)
Griindung der “Anti
Corn Law League”
Bau der Houses of

Post” in GroBbri-
tannien

6. Mai: Die erste
Briefmarke er-
scheint (“Penny
Black”)

Telegraphenalphabet
(Morse)

Parliament (bis Liebig schafft

1852) Grundlagen der
kiinstlichen Diin-
gung

Donizetti: La Fille du
Regiment
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1841 |(bis 1846): Kabinett |England fiihrt Erste Ausgabe von
Peel genormte Punch
9. November: Geburt | Schraubengewinde
des Thronfolgers ein (Witworth)
Albert Edward
18472 |Frieden von Nanking | Entdeckung des Lortzing: Der Wild- | 13. Mai: Arthur Sulli-
(China tritt Hong- Ozons (Schonbein) | schiitz van in London gebo-
kong an England ab, Wagner: Rienzi ren
Handels6ffnung) Tennyson: Poems
1843 | Theatre Act Erforschung der Ant- | Berlioz: Traité
(1) arktis durch Ross d’instrumentation
Erster Ozeandampfer | Balfe: The Bohemian
mit Schrauben Great| Girl
Britain (98 m Donizetti: Don Pas-
Linge, 2000 PS) quale
Wagner: Der flie-
gende Hollinder
Konservatorium
Leipzig gegriindet
1844 |September: Beginn Erste Telegraphen- Dickens: The Life and | 3. Mai: Richard
) der Zusammenarbeit | linie (zwischen Bal- | Adventures of Mar- | D’Oyly Carte gebo-
zwischen Marx und | timore und Wa- tin Chuzzlewit ren
Engels shington)
Konsumgenossen- Experimentelle
schaftsbewegung Grundlagen des
(Rochdale) Elektromagnetismus
(Faraday)
1845 |Hungersnot in Irland | Ausgrabung Ninives | Wallace: Maritana Vater Thomas Sulli-
(3) |Engels: Die Lageder | (Layard) Wagner: Tannhduser | van wird Kapell-
arbeitenden Klassen Disraeli: Sybil or The | meister am Royal
in England Two Nations Military College in
Sandhurst
1846 | (bis 1852): Liberales |Erste Athernarkose | 26. August: Mendels-
(4) Kabinett Russell, (Morton, Jackson) sohns Elijah in
Palmerston als Birmingham
AuBenminister Lear: Book of Non-
Aufhebung der Navi- sense
gationsakte und der Thackeray: The Snobs
Komzélle of England
1847 | Einfithrung des 10- Anfinge der Asepsis | 4. November: Men-
(5) Stunden-Tages in (Semmelweis) delssohn (38) stirbt
den meisten Indu- | Nitroglyzerin in Leipzig
strien Englands (Sobrero) Flotow: Martha
Kommunistisches Charlotte Bronté:
Manifest Jane Eyre

Thackeray: Vanity
Fair
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1848 |Revolutionen in Paris | Erste Blinddarmope- | ZusammenschluB
(6) und Wien ration (Hancock); englischer Kiinstler
Gold in Kalifornien routinemaBig erst ab | zur “Pre-Raphaelite
1. Gesundheitsgesetz | 1887 Brotherhood”
in England 8. April: Donizetti
(Cholera) (50) gestorben
1849 Entdeckung des Nicolai: Die lustigen
(7) Milzbrand-Erregers | Weiber von Windsor
(Pollender) Dickens: David
Messung der Lichtge- | Copperfield
schwindigkeit Macaulay: History of
(Fizeau) England (bis 1861)
Reuter verwendet Wagner: Das
Brieftauben fiir Kunstwerk der
Pressezwecke Zukunft
(Liicken im Tele- London Bach Society
graphennetz) gegriindet
11. Mai: Nicolai (39)
gestorben
17. Oktober: Chopin
(39) gestorben
1850 | Bau des Kristallpa- Erstes Unterseekabel | Wagner: Lohengrin, | Sullivan komponiert
(8) lastes (Crystal Pa- Dover-Calais Oper und Drama das Anthem By the
lace) im Hyde Park | Nachweis der Erd- Waters of Babylon
fiir die Weltaus- drehung (Foucault-
stellung in London sches Pendel)
Cholera-Epidemie in
England
1851 | 1. Mai: Eroffnung der | Griindung der 21. Januar: Lortzing
(9 ersten Weltausstel- “Amalgamated (50) gestorben
lung in London Society of Verdi: Rigoletto
(“Great Exhibition”) | Engineers”
Staatsstreich Louis
Napoléons in Paris
1852 | (bis 1855): Konser- Technisches Museum
(10) vatives Kabinett und Seewasser-
Derby aquarium in London
2. Dezember: Louis
Napoleon wird als
Napoleon III. Kaiser
von Frankreich
1853 | Oktober/November: | Tretkurbel-Fahrrad Verdi: Il Trovatore,
(11) Ausbruch des Krim- | (Fischer) La Traviata
krieges zwischen Injektionsspritze Griindung von Stein-
RuBland und der (Pravaz) way and Sons in
Tiirkei (bis 1856) Erste Rohrpostanlage | New York
Northcote-Trevelyan- | (in London) Wagner vollendet
Kommission emp- | 1. Internationaler Text zu Der Ring
fiehlt Reform staat- | Statistischer des Nibelungen
licher Verwaltung KongreB, 1. Int. (Musik vollendet
Seefahrtskonferenz 1874)
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1854
(12)

28. Mirz: England
und Frankreich
treten in den
Krimkrieg gegen
RuBland ein

Cholera-Epidemie in
London

Griindung der
Republikanischen
Partei in den USA
(Programm gegen
Sklaverei)

Heinrich Goebel
erfindet die
elektrische
Glithbirne (fiir
private Zwecke)

Der zweite, erweiterte
Kristallpalast in
Sydenham, Upper
Norwood, wird
fertiggestelit
(Eroffnung 10.
April)

Dickens: Hard Times

Bachs Matthdus-
Passion unter S.
Bennett in London

16. Oktober: Wilde in
Dublin geboren

April: Sullivan wird
in den Chor der
Chapel Royal auf-
genomimen

1855

6. Februar (bis 1858):

Stahl-Massenerzeu-

Mai: Die Chapel

(13) Palmerston wird gung ab 1856 Royal fiihrt Sulli-
Premierminister vans Anthem Sing
Weltausstellung in Unto the Lord and
Paris Bless His Name auf
Novello verdffentiicht
den Sacred Song
O Israel
1856 | 30. Mirz: Friede von | Photographischer 17 .Februar: Heine Sullivan wird “first
(14) | Paris, Ende des Nachweis der ultra- | (59) in Paris gestor- | boy” des Chores
Krimkrieges violetten Strahlen ben Juni: Sullivan ge-
(Miiller) 6. Mai: Freud gebo- winnt das erste
Molekulare Theorie ren Mendelssohn-Sti-
der Gase (Kronig, | 26. Juli: Shaw in pendium
Clausius) Dublin geboren September: Studium
29. Juli: Schumann an der Royal Aca-
(46) gestorben demy of Music
1857 |Der Sepoy-Aufstand | Anfinge der Bakte- | 2. Juni: Elgar geboren | Vater Thomas Sulli-
(15) | inIndien wird durch | riologie (Pasteur) Flaubert: Madame van wird Lehrer an
englische Truppen | Patent fiir Kugellager | Bovary der Royal Military
niedergeschlagen School of Music in
England und Frank- Kneller Hall
reich bis 1860 im
Krieg gegen China
(“Zweiter Opium-
krieg”)
Beginn der ersten
Weltwirtschaftskrise
1858 | (bis 1859): Konser- | Virchow begriindet |23, April: Ethel September: Studium
(16) | vative Regierung die Zellular-Patho- Smyth geboren am Konservatorium
Derby logie 22. Juni: Puccini ge- | in Leipzig (bis
September: India Act | Entdeckung der Ka- boren 1861)
Auflésung der Ostin- | thodenstrahlen Cormelius: Der Bar-
dien-Kompanie (Pliicker) bier von Bagdad

Indien geht als Vize-
konigreich an die
britische Krone iiber

Gounod: Faust
Offenbach: Orphée
aux Enfers
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1859
(17)

Liberales Kabinett
Russell (bis 1866)

(bis 1869): Bau des
Sueskanals

Kanadische Schutz-
z6lle gegen britische
Waren

Italienischer Befrei-

Darwin: Origin of
Species (Die Ent-
stehung der Arten
durch natiirliche
Zuchwahl)

Spektralanalyse
(Bunsen, Kirchhoff)

Verdi: Un ballo in
maschera

Mill: On Liberty

Smiles: Self-Help

G. Eliot: Adam Bede

Sommer: Stipendium
wird verlingert

ungskrieg
27. Januar: Wilhelm
II. geboren
1860 | Mai: Garibaldis “Zug | Rotations-Schnell- Dickens: Great Hauptpriifung; Ouver-
(18) | der Tausend” in presse (Bullock) er- | Expectations tiire The Feast of
Siiditalien; italieni- | moglicht hohe Zei- Roses
sche Finigung tungsauflagen
Geschiitzrohre aus
Gufistahl (Krupp)

1861
(19)

Wilhelm I. wird Ko-
nig von PreuBen

14. Dezember: Prinz-
gemahl Albert von
Sachsen-Coburg-
Gotha (42) gestor-
ben

Sezessionskrieg in
den USA (bis 1865)

Reis erfindet das
Telefon

Er6ffnung der Pferde-
bahn in London

Tagliche Wettervor-
hersagen in England

Engl. Ubersetzung
des Korans durch
Rodwells

6. April: Der Sturm
im Leipziger Ge-
wandhaus

Mai: Riickkehr nach
London

Sullivan wird Orga-
nist an der St. Mi-
chael’s Church (bis
1867)

Sommer: Sullivan
lernt Grove kennen

1862
(20)

Zweite Weltausstel-
lung in London

Griindung des engli-
schen FuBballver-
bandes

Entdeckung der Pho-
tosynthese (Julius
Sachs)

29. Januar: Delius
geboren

Berlioz: Béatrice et
Bénédict

Benedict: The Lily of
Killarney

A. Rubinstein griindet
das Petersburger
Konservatorium

5. April: The Tempest
wird im Kristallpa-
last aufgefiihrt

Freundschaft mit C.
Dickens, O. Gold-
schmidt, J. Lind
u. a.

Herbst: Reise nach
Paris, Begegnung
mit Rossini

Frederic Sullivan hei-
ratet Charlotte Lacy

Februar: Gilbert ver-
offentlicht seine er-
sten Bab Ballads
und weitere Beitrige
in Funund anderen
Zeitschriften
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1863 | Griindung des All- Eréffnung der Lon- 24. Dezember: April-Juli: Sullivan
(21) | gemeinen Deutschen | doner U-Bahn Thackeray (42) besucht Opernpro-
Arbeitervereins (Antrieb durch gestorben ben im Covent Gar-
(Lasalle) Dampfloks mit den
Kondensator) Sommer: Urlaub in
Industrielle Irland, Arbeit an der
Produktion von Sinfonie
Nitroglyzerin (bis 1864) Fiinf
(Nobel) Shakespeare-Lieder
Begriindung der (zahlreiche weitere
Metallographie Liedkompositionen
durch Sorby und Kammermusik
in den 60er Jahren)
1864 | August: Dunant griin- 2. Mai: Meyerbeer 16, Mai: Ballett L’/le
(22) det das “Rote (73) gestorben enchantée am
Kreuz” Offenbach: La belle Covent Garden
September: Erste So- Hélene 8.September: Kenil-
zialistische Interna- worth in Birming-
tionale in London ham
1865 | 18. Oktober: Palmer- | Elektromagnetische |30. Dezember: Kompositionslehrer
(23) | ston gestorben Wellen (Maxwell) Kipling in Bombay | an der Royal Aca-
Russell Premiermini- geboren demy of Music
ster Carroll: Alice im Beitritt zu den Frei-
Booth griindet die Wunderland maurern
“Christian Mission” Wagner: Tristan und
(ab 1878 dann Isolde
“Salvation Army”,
Heilsarmee)
1866 | Konservatives Kabi- |Inbetriebnahme des | Henry Irving debii- Privatauffithrung Cox
(24) | nett Derby/ Disraeli | ersten Transatlantik- | tiert in London and Box
(bis 1868) Kabels Smetana: Die ver- 22. September: Tod
Erster Kunststoff: kaufte Braut des Vaters (61)
Celluloid 30. Oktober: In Me-

moriam in Norwich

10. Mirz: Sinfonie in
E-Dur im Kristall-
palast

24. November: Cello-
konzert im Kristall-
palast

Gilbert: Dulcamara
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1867 | Zweite Wahlrechts- | Nobel erfindet das Offenbach: La Grand | Wechsel an die
(25) | reform (dic erste gab| Dynamit Duchesse du St.Peter’s Church in
es 1832) Karbol-Antisepsis Gerolstein Kensington (bis
Griindung der (Lister) 1872)
konservativen Eisenbetonbau Sullivan lernt Mary
“National Union” (Monier) Frances Ronalds
British North Erfindung der (“Fanny”) in Paris
America Act als Schreibmaschine (ab kennen
Verfassung des 1873 von 11. Mai: Cox and Box
ersten Dominion Remington produ- 3. Juni: Marmion-Ou-
(Kanada) ziert) vertiire in London
Weltausstellung in Livingstone erforscht Oktober: mit Grove
Paris Kongo-Gebiet (bis auf der Suche nach
1873) Schubert-Manu-
skripten in Wien
(Rosamunde)
18. Dezember: The
Contrabandista in
ST. GEORGE’S HALL
Zusammenarbeit mit
Tennyson (Lieder-
zyklus The Window)
Gilbert heiratet Lucy
Blois Turner
1868 | Februar: Disraeli wird | Jansen entdeckt Heli- | 13. November: Scott Russell-Affire
(26) Premierminister um-Linien im Son- Rossini (76) gestor- | Herbst: Besuch bei
Dezember: Erstes nenspektrum (1895 | ben Clara Schumann
Kabinett Gladstone | als Edelgas auf der | Wagner: Die Meister- | Dezember: Gilbert
(bis 1874) Erde festgestellt) singer von Niirnberg | veréffentlicht die
Griindung des ge- Fund des préihistori- Bab Ballads in
werkschaftlichen schen Cro-Magnon- Buchform
Dachverbandes TUC| Menschen (Roblfs) Gilbert: Robert the
Devil
1869 | 2. Oktober: Gandhi Periodeisches System | 8. Mérz: Berlioz (66) |8. September: Orato-
(27) | sgeboren der chem. Elemente | stirbt in Paris rium The Prodigal
17. November: Eréff- | (Mendelejew/Meyer | Offenbach: Les Bri- Son in Worcester
nung des Sueskanals | ) gands
Erstes FlieBband
(Schlachthof Chica-
£0)
1870 | Education Act (Allge- | Telegraphenverbin- | 9. Juni: Dickens (58) | Beginn der Bezie-
(28) | meine Schulpflicht) | dungLondon - Kal- | gestorben hung zu Fanny Ro-
Juli: Deutsch-fran- kutta Berlioz: Mémoires nalds
zésischer Krieg (bis | Schliemann beginnt Juli: vermutlich erstes
1871) mit den Ausgra- Zusammentreffen
bungen in Troja mit Gilbert

31. August: Di ballo-
Cuvertiire
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1871 |Januar-Mirz: Pontus- | Darwin: The Descent | Verdi: Aida Musik zu The
(29) Konferenz in of Man Er6ffnung der Royal | Merchant of Venice
London Photographische Albert Hall in Manchester
18. Januar: Grindung | Trockenplatte Veroffentlichung des
des Deutschen (Maddox) Liederzyklus The
Reiches; Berlin Window (entstanden
(930.000 1866-67 in Zu-
Einwohner) wird sammenarbeil mit
Haupstadt Tennyson)
Trade Union Act Hollingshead ver-
Oktober: Stanley trifft mittelt erste Zu-
auf Livingstone sammenarbeit mit
Gilbert
26. Dezember:
Thespis am GAIETY
THEATRE
Fanny Ronalds zieht
nach London
1872 | Ballot Act (Gesetz Challenger-Tiefsee- | 12. Oktober: Vaughan | Te Deum
(30) | uber geheime Wah- | Expedition bis 1886 | Williams geboren | Sullivan wird Leiter
len) (Murray, Nietzsche: Die Ge- der Promenaden-
Thompson) burt der Tragodie konzerte am Covent
Erster Stahlskelettbau | aus dem Geiste der Garden
(Fabrik in Frank- Musik
reich)
1873 | Weltausstellung in Anfinge der Farbpho- | 8. Mai: Mill gestor- | 27. August: Orato-
(31) | Wien tografie (Vogel) ben rium The Light of
9. Januar: Napoleon the World in Bir-
1. im englischen mingham
Exil gestorben
1874 | (bis 1880) Kabinett 21. September: Holst | 19. Dezember: Musik
(32) Disraeli; Disraeli geboren zu The Merry Wives
wird Premiermini- of Windsor im
ster GAIETY THEATRE
1875 |(bis 1878): Balkan- | Fahrrider mit Freilauf | 15. Mai: Verdi diri- | Januar: Carte bringt
(33) krise und Riicktritt, Be- giert sein Sullivan und Gilbert
Ankauf der Sueska- ginn der modernen (iberarbeitetes) Re- | wieder zusammen
nalaktien Fabrikation (in quiem in der Royal | 25. Mirz: Trial by
Englands Gewerk- England) Albert Hall Jury im ROYALTY
schaften wird das Bizet: Carmen THEATRE
Streikrecht zuge- Grand Opéra (Palais | The Zoo im ST.
standen Garnier) in Paris er- | JAMES’S THEATRE

offnet
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1876 | 1. Mai: Victoria wird | Bell baut ein ge- Bachs h-Moll-Messe |Januar-August: Leiter
(34) | KaiserinvonlIndien | brauchstiichtiges in London am AQUARIUM
Telefon Eroffnung der Bay- THEATRE
Ottos Viertaktmotor reuther Festspiele Mai: Direktor der
wird patentiert Ibsen: Peer Gynt National Training
Milzbrandbakterium School for Music
als (bis 1881, ab 1882
Krankheitserreger dann als Royal
erkannt (R. Koch) College of Music)
Ehrendoktor der Uni-
versitit Cambridge
(fiir das Oratorium
The Light of the
World)
1877 Walzen-Phonograph | Saint-Saéns: Samson | 18. Januar: Tod des
(35) von Edison et Dalilah Bruders Frederic
Verfliissigung von (39), Sullivan nimmt
Luft und anderen dessen Sohn Herbert
Gasen (Cailletet, (“Bertie”) auf
Picter) Lied The Lost Chord
Kaiserschnitt mit Ge- Mirz: eine Zusam-
barmutteramputa- menarbeit mit Lewis
tion (Porro) Carroll scheitert an
Sullivans Des-
interesse
Musik zu Henry VIII.
17. November: The
Sorcerer in der
OPERA COMIQUE
1878 | Krieg Englands in Joseph Wilson Swan | Erste Werkausgabe | 25. Mai: HMS Pina-
(36) | Afghanistan (bis erfindet in England | der Purcell-Gesell- | fore in der OPERA
1881) die elektrische schaft COMIQUE
Zypern kommt unter | Gliihbirne People’s Concert
englische Verwal- Society gegriindet
tung
1879 | Weltausstellung in Edison stellt eine Suppé: Boccaccio Streit mit der Come-
(37) | Sydney Kohlenfadenlampe | Tschaikowky: Eugen | dy Opera Company
mit Schraubsockel Onegin um finanzielle An-
her 26.Februar: Bridge spriiche
Elektrische Loko- geboren 4. August: D’OYLY
motive (Wemerv. | Grove: A Dictionary CARTE OPERA
Siemens) of Music and COMPANY gegriindet
Musicians (bis Oktober: Aufbruch in
1889) die USA
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1879

30. Dezember: The

(37) Pirates of Penzance
in Paignton
31. Dezember: The
Pirates of Penzance
am FIFTH AVENUE
THEATER in New
York
Ehrendoktor der Uni-
versitdt Oxford
1880 | Zweites Kabinett Entdeckung des Ty- | 4. Oktober: Offen- Mairz: Riickkehr nach
(38) Gladstone (bis 1885) | phus-Erregers bach (61) gestorben | England
Burenaufstand (Erster | (Ebert, Koch, Gaff- |22. Dezember: Eliot | 3. April: The Pirates
Siidafrikanischer ky) (61) gestorben of Penzance an der
Krieg, bis 1881) Pasteur entdeckt Parry: Scenes from OPERA COMIQUE
Weltausstellung in Streptokokken, Shelley's ‘Prome- Leiter des Musik-
Melbourne Staphylokokken und | theus Unbound’ festivals in Leeds
Pneumokokken (bis 1898)
13. Oktober: The
Martyr of Antioch in
Leeds
1881 | (bis 1882): Erhebung | Pasteuer: Tollwut- Offenbach: Les Con- | Sullivan tritt als Lei-
(39) | des “Mahdi” im Su- | Schutzimpfung tes d’Hoffmann ter der National

dan
Sieg der Buren bei
Majuba-Hill

Erste Berechnungen
der elektrischen
Elementarladung
(Helmbholtz, Stoney)
stiitzen die Vorstel-
lung vom atomaren
Charakter der Elek-
trizitdt

Erste elektrische
StraBenbahn (Berlin,
W.v.Siemens)

Erste Telefon-Orts-
netze in Deutsch-
land

Wilde: Poems

Stevenson: Treasure
Island

Ringtheaterbrand in
Wien (450 Tote)

Training School for
Music zuriick
Mirz: ProzeB gegen
Comedy Opera
Company gewonnen
23. April: Patience in
der OPERA COMIQUE
Juni-Juli: Reise nach
RuBland
August-September:
Reisen in Deutsch-
land und Frankreich
10. Oktober: SAvoy
THEATRE als das er-
ste elektrisch be-
leuchtete Theater-
gebdude mit
Patience eroffnet
Dezember-April:
Reise nach Agypten
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1882 | Besetzung Agyptens, |Koch entdeckt den 2. Februar: Joyce in | 27. Mai: Tod der
(40) England erhalt Tuberkel-Bazillus Dublin geboren Mutter (71)
formale Oberhoheit |Lindemann beweist | 19. April: Darwin 25. November:
iiber das Land die Unmdglichkeit (73) gestorben Tolanthe im SAVOY
der Quadratur des | Wagner: Parsifal THEATRE und Bank-
Kreises (bis 1884): engl. rott des Bankhauses
Ubersetzung der Cooper, Hall & Co.
Arabian Nights’ Die National Training
Entertainment von School for Music
John Payne wird in das Royal
College of Music
integriert
1883 | Gesetz gegen Wahl- | Daimler: Patent auf | 13. Februar: Wagner | Mai: Sullivan wird
(41) | manipulation Automotor (69) in Venedig ge- | zum Ritter geschla-
Maschinengewehr storben gen (Sir Arthur Sul-
(Maxim) Berlioz’ La Damna- livan)
Wasserstoffverflis- tion de Faust erst-
sigung (Olzewsky) | mals in London
Schmiedeberg be- Schopenhauer in
griindet die Pharma- | englischer Uberset-
kologie zung (The World as
Will and Idea)
Nietzsche: Also
sprach Zarathustra
1884 | Griindung der Photographischer Massenet: Manon 5. Januar: Princess
(42) “Fabian Society” Film (Goodwin u. Berlioz’ Mémoires Ida im SAVOY
mit dem Ziel, sozia- | Eastman) erscheinen in der THEATRE
le und wirtschaftli- | Chromosomen wer- engl. Ubersetzung
che Reformen den als Trager der von Sullivans
durchzusetzen Vererbung erkannt Freundin Rachel
Dritte Wahlrechts- Erreger von Wund- Scott Russel
reform starrkrampf, Diph-
terie, Cholera und
Typhus entdeckt
1885 | Neueinteilung der Erste Kraftwagen Straul}: Der Zigeu- 14. Mérz: The
(43) | Wahlkreise (Benz) und Kraftrd- | nerbaron Mikado im SAVOY
der (Daimler) wer- | engl. Ubersetzung der | THEATRE
den gebaut Arabian Nights’ Musikalischer Leiter
Entertainment von der Londoner Phil-
Richard Burton harmonischen Ge-
sellschaft (bis 1888)
Reise in die USA
1886 | Drittes Kabinett Glad- Stevenson: Dr. Jekyll | Oktober: Oratorium
(44) stone and Mr. Hyde The Golden Legend
Gladstone scheitert Alfred Cellier: in Leeds
mit “Home Rule” Dorothy

fiir Irland
Konservative Regier-
ung Salisbury (bis

1892)
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1887 | Kénigin Victorias Hertz weist die Verdi: Otello 22. Januar: Ruddigore
(45) | Goldenes Jubildum elektromagnetischen | Wilde: The im SAVOY THEATRE
April/November: Un- | Wellen nach Canterville Ghost | K6nigin Viktoria regt
ruhen in Irland und | Platten-Grammophon Englische Uber- an, eine Oper zu
London (Berliner) setzung von Marx’ schreiben
Horsley operiert Das Kapital (von | Carte schickt erstmals
erstmals einen 1869) verschiedene Com-
Riickenmarktumor Doyle: A Study in panies auf Gast-
Scarlet spielreise nach
2. November: Jenny Deutschland und
Lind (67) gestorben | Osterreich (mit The
Mikado, Patience
und HMS Pinafore)
1888 | Mordserie von Jack | Aufschwung der Shaw schreibt als 2. Mirz: Deutsch-
(46) | the Ripper in Lon- Amateurphotogra- Musikkritiker fiir sprachige Erstauf-
don phie durch Eastmans | The Star unter dem | fithrung des Mikado
Reform der Graf- Rollfilmkamera Pseudonym Corno im THEATER AN DER
schaftsverwaltung | Griindung des di Bassetto (bis WIEN
Pasteur-Instituts 1890) Musik zu Macbeth
3. Oktober: The Yeo-
men of the Guard im
SAVOY THEATRE
5. Oktober: “Phono-
graphen-Party” bei
Colonel Gouraud
19. Oktober: Rede
“About Music” in
Birmingham
1889 |Kolonialvertrige zur | Eiffel baut den Eiffel- | 16. April: Chaplin in | Streit mit Gilbert
(47) | Interessenabgren- turm fiir die Pariser | London geboren 7. Dezember: The
zung zwischen Weltausstellung Gondoliers im
England, dem Deut- | Erste Automobilaus- SAVOY THEATRE
schen Reich, Frank- | stellung (in Paris)
reich und den USA
August/September:
GroBer Hafenarbei-
terstreik in London
1890 Luftreifen (Dunlop) | Shaw wird Musik- Bruch mit Gilbert
(48) Dreifarbendruck kritiker fiir The (“Carpet Quarrel”)

(Ulrich u. Vogel)
Synthetischer Zucker
(Fischer)

World (bis 1894)

Erste englische Nietz-
sche-Ausgabe

Wagners Schriften
werden in den fol-
genden Jahren von
Ashton Ellis auf
Englisch herausge-
bracht

D’Oyly Carte baut die
ROYAL ENGLISH
OPERA
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1891 Rotations-Kupfertief- | Wilde: The Picture of | 31.Januar: Ivanhoe
(49) druck (Klietsch) Dorian Gray zur Er6ffnung der
Lilienthal: Segelfliige | T. Hardy: Tess of the | ROYAL ENGLISH
d’Urbervilles OPERA
Herbst: Aussprache
mit Gilbert
1892 | (bis 1895): Liberale 6. Oktober: Tennyson | 16. Januar: Carte
(50) Regierung Glad- (83) gestorben schlieBt die ROYAL
stone/Rosebery Doyle: The Adventu- | ENGLISH OPERA
res of Sherlock 25. Miérz: Musik zu
Holmes The Foresters
April: Schwere Nie-
renkoliken
24. September: Had-
don Hall im SAVOY
THEATRE
1893 | Griindung der Inde- | Diphterieserum (E. Verdi: Falstaff 7. Oktober: Utopia
(51) | pendent Labour Behring) Limited im SAVOY
Party Dieselmotor THEATRE
Neuer Hohepunkt im | Photozelle (Elster u.
Kampf um die iri- Geitel)
sche Selbstverwal- | 1. Internationale
tung (Streiks, Unru- | Photoausstellung in
hen) Hamburg
Zweite Home-Rule-
Bill scheitert
1894 | Abschied Gladstones; | Lumiére konstruiert | Grove tritt als Direk- | 12. Dezember: The
(52) Primrose Premier- den ersten Kine- tor des Royal Chieftain (Bearbei-
minister matographen College of Music tung von The
Lokalanidsthesie zuriick, sein Nach- Contabandista) im
(Schleich); Pest- folger wird Hubert SAVOY THEATRE
bazillus entdeckt Parry
Kipling: Jungle Book
1895 | Konservatives Kabi- | Rontgen entdeckt die | Henry Wood initiiert | Februar: Uberarbei-
(53) nett Salisbury (bis nach ihm benannte die sog. “Proms” in | tung von Ivanhoe
1895) elektromagnetische | der Queen's Hall November: [vanhoe
Burenkonflikt Strahlung (erster 21. Mai: Suppé (76) in Berlin
Eroberung des Sudan | Nobelpreis fiir gestorben
Physik, 1901) Wells: The Time
Machine
Hardy: Jude the
Obscure
1896 | Spannungen zwischen | Serienherstellung von | Puccini: La Bohéme | 7. Mirz: The Grand
(54) England und dem Grammophonen Jones: The Geisha Duke im SAVOY

Deutschen Reich

Erste Olympische
Spiele der Neuzeit
in Athen

Alfred Nobel stiftet
den Nobelpreis
(erstmalige Vergabe
1901)

Bequerel: Radioak-
tive Strahlung des
Urans

THEATRE
Affiare mit Violet
Beddington
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1897 | Konigin Victorias 3. April: Brahms (64) | Ballett Victoria and
(55) Diamantenes Jubili- gestorben Merrie England
um Besuch der Bayreu-
(bis 1898): Streik der ther Festspiele
Metallarbeiter fiir
Acht-Stunden-Tag
scheitert
1898 | Juli-November: Entdeckung von Ra- | 14. Januar: Carroll 28. Mai: The Beauty
(56) | Faschoda-Zwischen- | dium und Polonium | (66) gestorben Stone
fall, auf Druck (P. u. M. Curie) 19. Mai: Gladstone letzte Begegnung mit
Englands muB Verfliissigung des (75) gestorben Gilbert
Frankreich das be- Wasserstoff-Gases | Shaw: The Perfect
setzte Faschoda am | bei -240- C Wagnerite
oberen Nil wieder Wells: The War of the
freigeben; 30. Au- Worlds
gust: Englisch-deut- James: The Turn of
scher Angola-Ver- the Screw
trag
2. September: Eng-
land erobert den Su-
dan
1899 | (bis 1902): Zweiter Beginn der Atom- Elgar: Enigma 29. November: The
(57) | Burenkrieg in Siid- physik Variations Rose of Persia im
afrika Aspirin (Dreser); Be- | Conrad: Heart of SAVOY THEATRE
21.Mirz: Englisch- ginn der Verwend- Darkness Sullivan vertont Kip-
franzosischer Sudan- | ung synthetischer 3. Juni: J. StrauB (74) | lings The Absent-
Vertrag Heilmittel gestorben minded Beggar
14. November: Sa- Drachenversuche der Arthur Lawrence ver-
moa-Vertrag zwi- Briider Wright dffentlicht die erste
schen Deutschland (erster bemannter Sullivan-Biographie
und England Motorflug 1903) Sullivan vollendet das
Erste Haager Frie- Boer War Te Deum,
denskonferenz: Bil- die Arbeit an The
dung des Interna- Emerald Isle wird
tionalen Schieds- nicht fertiggestellt
gerichtshofes, Land-
kriegsordnung (ver-
abschiedet 1907)
1900 | Februar: Griindung Freud: Die Traum- Elgar: The Dream of |22. November: Sulli-
(58) des “Labour Repre- deutung Gerontius van stirbt in London
sentation Commit- | Planck begriindet die | Conrad: Lord Jim 27 .November: Bei-
tee” (seit 1906 Quantentheorie 28. Mai: Grove (80) | setzungin St. Paul’s
“Labour Party”) Erste Zeppelinfahrt gestorben Cathedral
30. November: Wilde
(46) gestorben
1901 |22. Januar: Konigin Héhenrekord von 3. April: Carte (56)

Victoria (81) gestor-
ben

Berson und Siiring:
10800 m im offenen

gestorben
29. April: The Eme-

Edward VII. wird Freiballon rald Isle posthum
Konig (bis 1910) Drahtlose Uberbriik- aufgefiihrt
Salisbury Premier- kung des Atlantiks
minister (Marconi)
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1902 8. Juni: Te Deum lau-
damus zur Beendi-
gung des Burenkrie-
ges in der St. Paul’s
Cathedral aufgefithrt

1907 Gilbert zum Ritter ge-
schlagen
1909 Schénberg: Drei Kla- | Gilbert/German: Fal-
vierstiicke op. 11 len Faries
1911 29. Mai: Gilbert (74)
gestorben
1913 7. November: Camus
geboren

22. November: Brit-
ten geboren

1914 |Beginn des 1. Welt- Vaughan Williams: A

krieges London Smyphony

(bis 1921): Joyce
schreibt Ulysses

1916 28. Juli: Fanny Ro-

nalds (77) gestorben

Sullivans London

[Die folgende Karte zu Sullivans Geburts- undSterbeort, der zudem seine Hauptwirkungsstatte
war, entstand fir Meinhard Sarembas Buch Arthur Sullivan — Ein Komponistenleben im vikto-
rianischen England, Wilhelmshaven 1993.]

Legende zur Karte auf der hinteren Innenseite des Umschlags:

1. Adelphi Theatre; 2. Britisches Museum; 3. Friedhof in Brompton; 4. Buckingham Palace;

5. Cadogan Place Nr. 7; 6. Chapel Royal (ein Teil des St. James’s Palace); 7. Covent Garden;

8. Crystal Palace (nahe davon die Wohnungen von Scott Russell und Grove); 9. Drury Lane;

10. Embankment Gardens (Sullivan Memorial); 11. Gaiety Theatre; 12. Gallery of Illustrations;
13. Geburtshaus Sullivans; 14. Grim’s Dyke, Old Redding, Harrow Weald; 15. Kneller Hall;
16. National Gallery; 17. Opéra Comique, 18. Parlament; 19. Royal Academy of Music;

20. Royal Aquarium Theatre; 21. Royal College of Music; 22. Royal English Opera House;

23. Savoy Theatre und Hotel; 24. St. Michael’s Church, Chester Square; 25. St. Peter’s Church,
Cranley Gardens; 26. St. Paul’s Cathedral; 27. Tower; 28. Vauxhall Gardens; 29. Victoria Sta-
tion; 30. Zoo; 31. Geburtshaus Gilberts, Southampton Street, Nr. 17; 32. Harrington Gardens,
Gilberts Wohnung 1883-91; 33. Moray Lodge, Campden Hill, der Moray Minstrels;

34. Royalty Theatre; 35. Sl. George’s Hall; 36. St. James’s Theatre; 37. Queen’s Mansions, Sul-
livans Wohnung; 38. Royal Albert Hall. (T. Zipp/ B. Jones)

Quelle: M. Saremba, Arthur Sullivan, Wilhelmshaven 1993.
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