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Nachdem bereits in einigen vorangegangenen Ausgaben Sullivans Repertoire als Dirigent so-
wie die Instrumente und die Auffiihrungspraxis des 19. Jahrhunderts eine Rolle gespielt haben
(siehe Sullivan-Journal Nr. 4, 10, 19), findet sich in diesem Journal ein Artikel der britischen
Sullivan-Forscherin Anne Stanyon (http://leeds.academia.edu/AnneStanyon) zu Sullivans Wir-
ken als Dirigent (siehe auch ihren Text im Sullivan-Journal Nr. 4). Er soll dazu beitragen, das
Kulturleben GroRbritanniens im 19. Jahrhundert néher zu beleuchten und ein weiter gefasstes
Verstandnis fir Sullivan als Kinstler anzuregen.
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Anne Stanyon
Arthur Sullivan als Dirigent
Zur Neubewertung eines ruinierten Renommees

Das Sullivan-Problem

Bereits im Jahre 1892 beschrieb Joseph Ben-
nett, der Musikkritiker des Daily Telegraph,
wie schwer es sei, Sir Arthur Sullivans Art
des Dirigierens beurteilen zu wollen:
Es wird oft gesagt, dass der Diri-
gent Sullivan nichts ohne den
Komponisten Sullivan ware. Diese
Bemerkung trifft jedoch nur leid-
lich zu, denn man kann schwerlich
den Komponisten wegdenken, um
herauszufinden, wie sich der Diri-
gent allein anstellt.!
Andererseits gibt es Eduard Hanslicks be-
kannte Aussage, die er nach dem von Sullivan
dirigiertem  Konzert der Philharmonie-
Gesellschaft am 2. Juni 1886 in der Wiener
Zeitung Neue Freie Presse gemacht hatte:

Sir Arthur Sullivan:
Ally Sloper s Half-Holiday,
15. Oktober 1888, S. 8.

Sir Arthur Sullivan [ist] vollends die richtige Schlafmitze. Der derbe, kurzgeschore-
ne Kopf auf dem feisten Nacken, das braune Gesicht mit den finster blickenden Au-
gen, das Alles macht den Eindruck eines leidenschaftlichen Menschen, dessen Zorn
plotzlich wie ein Schuf3 losgehen kdnnte. Statt dessen ein Phlegma ohnegleichen.
Sullivan hockt am Dirigentenpult in einem bequemen Fauteuil, auf dessen Lehne
sein linker Arm aufliegt, wahrend die Rechte mechanisch den Tact pendelt und das
Auge fest auf der Partitur haftet, Man spielt die G-moll-Symphonie von Mozart;
Sullivan dirigiert sie, ohne den Blick von der Partitur zu erheben, als séhe er diese
zum erstenmale. Das himmlische Sttick wird schlecht und recht herabgespielt, ohne
Schwung, ohne Feinheit. Die Symphonie ist zu Ende; das Publicum applaudiert leb-
haft und ausdauernd, aber Sullivan denkt nicht daran, sich gegen die Zuhoérer umzu-
drehen. Er bleibt unbeweglich in seinem Fauteuil sitzen und erwartet dort das zweite

! Joseph Bennett, English lllustrated Magazine, Some Musical Conductors, Oktober 1892, S.3.
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Stlick: Beethovens Violinkonzert, gespielt von Ondriczek. Sullivan dirigiert es mit
demselben blasierten Phlegma und ist ganz Partitur.?

Die Meinung des Wiener Kritikers wurde uneingeschrankt und unkritisch von all jenen (ber-
nommen, die sich zu Sullivans Dirigentenkarriere gedufert haben, von Herbert Thompson bis
Arthur Jacobs, selbst Wikipedia. ,,Vollends die richtige Schlafmiitze” — kein guter Anfang flr
eine Neueinschatzung. Dabei konnte sich Sullivan einer Dirigentenkarriere von immerhin 43
Jahren erfreuen. Man zéhlt rund 500 Konzerte, die von ihm geleitet wurden, und es kénnten
ohne weiteres noch mehr sein.® Er hat mit einigen der bedeutendsten Solisten seiner Zeit zu-
sammengearbeitet, Namen mit nachhaltiger Bedeutung, wie z. B. Jenny Lind-Goldschmidt,
Joseph Joachim, Christine Nilsson, Sarasate und Anderen. Zudem war er selbst bis zu seinem
Tod noch ein hochst gefragter Dirigent — keineswegs also eine Art ,,Florence Foster-Jenkins
mit Taktstock® oder ein Mann, der von seinen Musikern wegen seines Genies und seiner An-
spruchslosigkeit nicht geschatzt worden ware. Nichts davon koénnte weiter von der Wahrheit
entfernt sein und genau das Gegenteil trifft zu: Wir sehen vor uns einen der besten Dirigenten
seiner Zeit.

Anfange

Wo genau hat nun Sullivans Karriere als Dirigent
begonnen? Wer gab dem Jungen zum ersten Mal
einen Taktstock in die Hand und sagte ihm, er sei ein
Dirigent? War es sein Vater, der Kapellmeister? War
es an der Koniglichen Musikakademie? War es Karl
Reinicke, der ihn am Leipziger Konservatorium lehr-
te, die Leipziger Oper leitete und auch mit Arthur
Nikisch arbeitete?

Als Dirigent erschien Sullivans Name in der Pres-
se erstmals im Spatjahr 1857, als er ein Konzert zu-
gunsten des Hilfsfonds anl&sslich der indischen Auf-
stdnde leitete. Danach folgten 1858 eine ziemlich
zusammengewdrfelte Kapelle fir die Amateurauf-
fuhrungen seines Bruders in Pimlico und seine eige-
ne frihe Orchesterkomposition — eine Ouvertlire —

Der 15-j&hrige Arthur Sullivan,
in seiner Uniform der Kdniglichen
Musikakademie, 1858.

% Neue Freie Presse, 14. Juli 1886, S. 1-3, hier: S. 2; auf Englisch in Musical Times, 1. September 1886,
S. 518 (in diesem Journal s. S. 5 & 27-29). Vollstéandiger Originalartikel u. v. m. unter
http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nfp&datum=1886&zoom=33

® Fiir eine Datensammlung, siehe Appendix 1, A. Stanyon, Sir Arthur Sullivan, the 1898 Leeds Festival
and Beyond, http://etheses.whiterose.ac.uk/id/eprint/20229
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die am 13. Juli 1858 wahrend eines Konzerts der Koniglichen Akademie uraufgefiihrt wurde.
Zu diesem Zeitpunkt war Sullivan gerade einmal 16 Jahre alt, ein Zeichen also nicht nur fur
sein ungeheures Selbstbewusstsein, sondern auch fir sein unglaubliches Kénnen: Normaler-
weise wurden die Werke von Studenten und Studentenorchestern von Mitgliedern der Akade-
mie geleitet.* Diese Konzerte waren dffentlich. Daher miissen Sullivans Professoren sehr von
seiner Leistung und davon, dass er die Akademie nicht blamieren wirde, iberzeugt gewesen
sein.

Weihnachten 1859 ubernahm der 17-jahrige Sullivan die Leitung der Operngruppe am
Leipziger Konservatorium und nannte sich selbst ,,Dirigent an der Koniglichen Oper zu
Leipzig“.” Im Sommer 1860 schrieb er nach dem Erfolg seiner Ouvertiire Lalla Roohk begeis-
tert nach Hause:

Es hat so viel Freude gemacht, hier oben zu stehen und solch ein groRes Orchester
zu dirigieren. Ich kann mir Mutter vorstellen, wie sie sagt: ,,Gott segne ihn! Wie sein
kleines Herz wohl geschlagen hat!*“ Aber sein kleines Herz hat gar nicht so sehr ge-
schlagen. Ich war nicht im Geringsten aufgeregt.®

Spater im gleichen Jahr schrieb er, dass er seine Zukunft wohl eher in seiner Tatigkeit als Diri-
gent und nicht langer als Konzertpianist sah, um sein Komponieren weiter zu entwickeln:
Man hat mir gesagt, dass ich zum Dirigenten geboren bin [...] Wenn ich doch nur
einmal die Gelegenheit bek&me, zu zeigen, was ich wirklich kann [...] Ich bin sicher,
ich ware erfolgreich [...] Das ist keine Arroganz, aber ich komme nun in ein Alter, in
dem ich mehr Selbstbewusstsein und mehr Vertrauen in mich selbst und mein Kén-
nen haben muss.’

Er berichtete seinen Eltern von den gegensatzlichen orchestralen Stilrichtungen, die er mittler-
weile entdeckt hatte, und auch von seinen Ambitionen:
Man hat in England keine Vorstellung davon, Orchester mit all der musikalischen
Bandbreite von Licht und Schatten spielen zu lassen wie sie es hier vermdgen. Und
genau das mdchte ich erreichen — die englischen Orchester genauso perfekt zu ma-
chen wie die auf dem Kontinent, und sogar noch mehr, denn die Kraft und der Ton
der unsrigen ist starker als bei den auslandischen.?

% Charles Lucas.

> Sullivan an Frederic Sullivan, Dezember 1859, zitiert in Arthur Lawrence, Sir Arthur Sullivan, Life
Story, Letter and Reminiscences (London: James Bowden, 1899), S. 29.

® Sullivan an Thomas Sullivan, 5 Juni 1860, zitiert in B.W. Findon, Sir Arthur Sullivan, his Life and
Music (London: James Nisbet & Co., London 1904)

” Sullivan an Mary Sullivan, 31 Oct. 1860, zitiert in Arthur Lawrence, Sir Arthur Sullivan, Life Story,
Letters and Reminiscences (James Bowden: London 1899), S.42-43.

® Ebenda.
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Wien, 13. Juli.

Der Herzog von Aumale, Ludwig Philipy’s Sobn, wird
dem ®rafen von Parid, feinem Neffen, in die BVerbannung
folgen, und Niemand wixd behaupten Iunen, daf fein Schidial
cin unverdiented fei. Gr I;at feine Streidhung aus der frane

fifdhen Armeclifte, die cine fi ded Pringen-A
unggefelied war, mit einem lefe an den 'Brﬁf benten
ber fmn;bﬁfd)m Republif beantwortet, der al8 die gelindejte
Apndung die Bollftredung des ![usmnfungeg:mu aud) an
ihm, dem Betagteften und bi6 u einem gnmhcn Grabe ver
dienftlidften unter alfen orleani Pringe
exheifchte. In diefem Briefe des G@Inﬁbcm- non El;amll!l)
ober, wie er fidy jelbft mennt, dbed8 Gencvald Heinvid) von
Orleans wird dem ‘Brﬁﬁmtm der Republif vorgeworfen,
baf er bie VBerfaffung dev Avmee antofte, ohne den im
Rriege ermorbenen Rechtstiteln Rechnung ju tragen, und jus
&?lcid; entgegengehalten, daf die militivijden Grade feinem
adjibereidie entviidt feien. Gine folde Spradye fonnte
bag Oberhaupt der Republif _fo wenig ungeflgnt hine
nehmen, wic fie dag Ob tined
Gtaates  fid) bicken Iaffen Tounte. an militdrifdes
Berdienft, und wire ¢8 nod) fo grof, ummd)tc eine Jnfo-
Teng gleidy diefer, die nod) dagu cinen Uct der Widerfeslich
it in fiy fdliegt, u vedjtferrigen, und der Herjog von
lumnre bat ftonv i jungen Snbrm m llgm fidh nInd;e bilnne
berer ber Smala und
al§ Ueherminder !bwl«&nber’l [d)nrﬂ die Leiter ber militd-
rifdhen Dierardyie emporgetlomnen, abev wie reit bei diejem
vancement b8 jum ,Donen des Generaljtabes” feine Eigens
fhaft als Rhnigﬂln[)n mitwirtte, barnbcr wiirde |bm felbjt
pielleidt cine genauere ?lad;for(d;nn nidyt fein.

piifden TMonardyen fo lange gegen dad Baterland, dad
ihn audgeftofen Hatte, fetite, bid Ddie euvopdifde Gon!mon
fih gegen  Franfeeid) in Smmung fepte,  bad eif
man aué der Gejdyicle. Died hatte in Parid crwogen wers
ben follen, bevor baé Pringen-Ausweijungsyefets bejdlofjen
mwurde, und mebrfonbm hiitte man im Palaid Vonrbon {idy
aud) fragen miijjen, ob die ol;ncl;m aweifelhafte Biindnije
féhigteit dev Republit nidt nody eine weitere Verminderung
durd) dad Berjalhren gegen die Pringen erleiden mnrhe, an
Ddenen die curopdifden Dynaftien df ein

Wenn ber Solhn Ludivig Philipp'd gemeint BHat, er 3nn®
ungeftraft feine militdrifhe Wilvde gegen den Refpect vor
bem biirgerlichen Prdfidenten ausjpiclen, fo hat er fid ftedfe
lidy geivet. @8 ift aber faum glaublid), daf er bied gemeint
l)nbm tonute. Niher liegt die Annahme, daf er die Populas
ritdt, die er vor dbem Grafen von Paris, feinem

vorau$ hatte, dagu beniigen wollte, um den fdynell m‘ﬂngu
nen Eindrud des Manifeftes, welded bon jenem bei feinem
nom:bmngmcn Sdyeiben  aud Franfreidy exlaffen urde,
Daé mag ihm aud) gefungen fein, aber ob in

Qntereffe nd)men, al8 an den ecren Glémenceau ober
Briffon. G ijt nidgt gdd)d;m, bag Gefels ift da, und feine
L) g mute fid) jegt aud) auf den Herzog
von Aumale erfteeden, nud;bem devjelbe durd) jeinen Brief
an ben Prifidenten dev Republil jede Schonung verwixtt Hatte.
@8 ift aber aud) cine gany unerwartete Redtfertigung,
weldje dem urfpriinglich verfoften Gejcge durdy die Haltung
ber orleaniftijdyen Bringen nadytrdglicy ju Theil geworden ijt.
Weder die Gefeigeder der frangdfijhen RKammern, nod) die
Regierung der Repudlit haben e8 vorausichen Yonnen, daf
bder @raf von Parié burd) fein Manifeft und der Herzog von
umale durd) feinen Brief an den Prafidenten dic Yrgumente
Tiefern wiivden, bie ihnen felbft fehlten, al8 jie dag8 Aude
teifung8gefety ind Leben riefen. 'Dnmnw z?anbdtt €8 i d) ch
bigli) um eine Sdy , um ein
8 durfte Bielen fragli edd;cmcn, ob bie Bringen Imn
Orleand u  folden bdie genilgende Bevanlafjung gegeben
bitten. Dag orleaniftijdye Pratendententhum galt bid dahin fitr
wenig gefifrlih, und man traute den Sohnen und Enleln
Ludlig Philipp’s, dic behoglidh an den ifinen von ber Ree
vubh! uviiderftatteten Reidythiimern gefrten, nidt ju, daf fie

Wie dbem aber and) fei, die Tepublif Dburjte nidt geftatten,
daf ifv bilrgesliches Oberfaupt von einem General, bdefjen
Neffe der anﬂgcmeﬁmc Priitendent ded Haujes Drlcnnc it,
in foldiem Style angeredet werde, und da bas Pringens
Audweifungbgefels der vepublifanijhen  Regierung das Redyt
einvdwmt, die Angehdrigen der fritheven Herrjderfamilien,
wenn fie bagu Anlaf geben, aud Franfreid) zu entfernen, jo
ift ¢8 natiiclidy und gevedht, daf diejelbe fidy rafd entidylofjen
g t, den erjog.von Huntale dem Grafen von Paris m Die |
(ﬂmnmmg nadjzujenden.

ber, daf dad PrinjenAudweijungsgefes mb« ein
ﬁngn nody em éﬂmfmﬁﬁu‘ Act der frandfijden Legislative
war, fat e8 bet den wahren Freunden der Republif feinen
Hugenblid eine Meinungsveridyicdenfeit gegeben. Klug war
¢8 nidt, weil 8 nidht im Jnterefic der Republit liegen
Tonnte, fid) den Groff und das Miftverguitgen ber europiifdyen
ﬁ')l;nn{ncn ;ujlla\ﬁ)!ﬂ und geitgemdy nidt, weil die NRepublit
feit Gambetta’s Tode im Jnnern nidgt gefefiet genug ijt,
um bdie Wiilyleveien der Priitendenten, die fie innerhalb ihres
@ebietes ju iiberwadien und ju paralyjiven vermodyte, von
Hufen fer ofne Sdaden ju erteagen. Die hijtorijde Erfah.
rung hat gelehrt, um wie viel gejahrlidec dieje Cmigranten
find, wenn fic vom Auslande her, als wenn fie im Junern
ihve Hgitationen betrciben. Wie der Graf von Artoid, fpi-
tever Ronig Rarl X, in Goblen; und in Pirna die euvos

ifteny durdy risfante Unternchmungen gegen
bie Republit auf dad Spiel feken wilrden. Jett, nadydem dad
©cfety gegen fie in Anrendung gefommen, Haben fie die Maste
fallen Iafjen, und e8 fonnen aud) diejenigen, welde dem Gefese
widerftrebien, nidyt mefr leugnen, daf dasfelbe eine Gefabr filr bie
Republit bejeitigt hat. Die Pringen von Orleans haben wirls
lidy ifr Pratendententhum geltend madyen wollen ; €8 ijt nady
ber Spradhe, die fie filhren, daran nidht mehr ju gcifeln.
Die beiden Napoleoniden, weldg i1 3 Exil gingen, geberdeten
fidy viel weniger Leidenfdaftlid) wnt offenfiv gegen die Nepublit,
T a8 ifre orleaniftijcyen i’ﬂhmonmnﬁm €8 ift cine feere
Phrafe, wenn der Herzog von Yumale in feinem Briefe an
ben Prafidenten Grévy von jeiner ,legendenfajten Ergebens
hen fiiv bag Baterland” fpridt, denn diefe Evgebenfeit war,
wie fi) seigt, nidt uncigenniigig genug, um nidyt bas Baters
land in Noth und Elend, in dad blutige Wirrfal eined
Biirgerlrieges 3u ftitvzen, nmm ben orlmmlnfd;m Pringen
der Yugenblid , bad foni an bdie Stelle
m mrvnbh! u iesm 3¢t muf man in alfen Qreifen
denen der Jtepublit am Herzen
Ticgt, fidy frmm bnﬁ man dad Ausweifungdgefes Hat, obgleid)
dadjclbe nur die Gefohren: dev Gegenwart, nidht audy dies
jenigen dex 3ufun[t Defeitigt.
Der Brief des Herzogd von Aumale bat bei den Res
publifanern lebfafte Entrfijtung fervorgerufen. Dad ift bes
greijlic), und 8 ift audy ein guted Bciden fitr die Republit,

dem ihm emiln[d)tm 6mnc, ift mebr alé 3mufel§aft Grynt
nur dagu b bon der
bed !luOmuiuugag:izgac 5u bejtacten und 3u berbreiten.

Dic politifdye Lage in Spanien.
Wien, 18. Jult.
Die erften fiecben Dlonate ber Regentjdaft Maria
Ghriftina’s find vevflofien, ofne daf die von man Iﬁidm,
qr

voraudgefagten Erfebungen dex %pubhfunet ober
bi auf ben eingigen fei
Haglidy gefdjeiterten Berfud, tmgdrmn ‘wiiren, lmb audy bie
an ben Bufammentritt bev neuen Corted gelnilpften Bes
forgnifie Baben fidy bisher al8 dberflilifig evmwiefen. Wit
233 gegen 58 Stimmen ift die Antwort-Adreffe auf bie
Thronvede angenommen worden, mit 203 gegen 21 Stimmen
wurde dic Eivillifte der Rdnigin<Regentin genehmigt. Bon
grofiem dramatijhen und politifdhen Sntmﬂ'e waren gleidye
wol bdie Redbetimpfe der Adref-Debatte, in welden Eanobad
die Monardjic vertheidigte und bie stqmblltnncr auferbalb
be8 ®cfeises ftehend exilirte, Cajtelar in mafvoller Rede die
Republit vertrat, aber 1ebe blutige Gﬂ)tbung und jegﬂd;cu
Biirgerlrieg von fih wie, Salmevon, bder Filfrer der une
verfdhnlicen Progreffijtens S)Erpubmnn«, b8 I;fﬂ g :ﬁ
ber Empdrung” geltend madyte und damit eine unbef
licge Aufregung Bervorrief, in welder Winifter » Prafident
Sagafta, fdncidig und naddrudsvoll erwidernd, bdieje Sorte
von Republifanern al8 |, Mdrder ihres Baterlandes” be-
rirbnm Dicjer Rampf 3\ulidam Biirgertrieg und Mona
jt glitdfidermcife ein ﬂ)enrelifd;fr, und dag exblicye aomq.
thum fdycint im  unb Spanien im
Glugenblide gefihert und vom Volfe fanctionirt. Gvof ift
a8 Berbienjt der RKdnigin, die vor dem Tobe ifres
Gatten in Teinerlei Weife fidy in die Politit gemifdt, ald
teefflidhe Dutier, 3drtlide Gattin, al8 ein einfadjes, fanftes,
gebildeted Wejen befannt war. Dad Unglid gab ihr die
Sraft, audy politijh Hug ju fein, frel von Befangenkeit, den
Miniftern,  Parteifilhrern  und Genervalen entgegenzutreten,
und im Ginverjtindniffe mit dem hingebungsvollen Ganovas,
bem das Wohl der Dynaftie hoher ftand, al8 fein Parteis
Qntereffe, die Regicrung in die Hinde be§ bdamald eingig
mdgliden Staatémannes, Sagaijta, gu legen. Sagen wwir o8
aber qud) nur gerade feraus, 8 war die Haltung des Papftes
nad) dem pldgliden Tode Alfonfo's, wel der
Ghriftinens  Fejtigleit und Bejtand gab. Leo XITL Bat, ins
dem ev fid) von der blutgicrigen CarliftensBartei, Ddiefen
vohen, fanatifdhen Rimpfern fir ,Thron und Altar”, abs

3 fo glingendeS, ftabiles QJnftitut fiir Kammermufit, wie e8

of t]lluttull. g‘Ilnll »Musical Union* gmrf?‘,1 fand idy nidyt iwicber vor.

S ud) ifr Local, bdie Hanover-Square-Rooms, ijt fiir bie

Dufitbriefe aus London. TRufit verloren urd unter die Glubs gegangen. Schade umn

I bmm fdydnen, gmdmdﬁlgm Goncertjnal und um bdie ftolzen

(Gemcerte elaft und jegt. — De = S ) , bie bavan Gofteten. Pier gab Haydn
Ed H. Unfere Qeitt I)nbm uné oft feufzen Horen im nu( dem  frefflidjen "®ciger Salomon feine Hwdlf

@

der Wiener , und fie wiffen, daf wiv
nidt ol;m Grund gejeufst. Dennod) ift ber Wiener Concerts
fturm gering gegen den Parijer und gar nidhts gegen London,
wo auf das Feldgefdyrei: ,The season!“ fid) Alles erfebt,
wad in England fpielt, -geigt und fingt, uub Alles Hingus

Gubfcriptions - Concerte, ba8  Abonmement gu fiinf
Guineen. ie fanben fteté an Freitngen fatt; Haydn
Datte file jeben bend ein neues ﬂnufilimd 3u liefern und
am Glavier zu leiten. Sein Ordhefter betrug Alfes in Allem

ftedmt, was mufitalijd) beriipmt ift auf dem Gontinent. Jm
.Smumt 1791 fdyricb der Morning Chronicle: ,Wix find
mit einer MufifsUeberis bebroht, fo b i
dag e8 fdwerfallen wird, deren Wirkung vorubeugen.” Wie
witrde dicjer Biedermann, der feinen Lefern den Rath gibt,
wdie Ofren guzuftopfen und die Tafdjen feftzubalien”, dreins
en, wenn er Beute eine Nummer feined Journald in die
Dand betime und auf der erfien Seite die Annoncen von
tiglidy 3ehn bié swdlf Concerten erblictte? Dazu die englijdhye
und bie italienijhe Oper, die verfdjiedenen Opercttenbiihnen,
llrd)lld)m Auffiifrungen u, f. w. Firwahr die Londoner
Dufit-Rrififer gehorten zu den bewunderndwertheiten Stioven,
wiren fie nidyt gerade duvd) diefe Ueberfitlle von Stoff weis:
Tidy dabin gelangt, wohin wol unjere Wiener Solfegen audy
alfmdlig gelangen : nur das Hervorragendite, ¢in funftfine
niges Publiarm wirdlich Jnteveffivende gu bejpredyen und
afled Ucbrige, was nur den Concertgeber felbjt und deffen
ﬁngd;unge intevefjirt, feinen Weg gehen ju lafjen. Mandyer
Wedjjel im Londoner Concertwefen vollog fidy feit 1862 ;
Bereidierung fowol al8 Cinbuge. Bu Imtmr gehort das !!uf-
dren ber ,Musical Union“, bder beriijmtejten Statte fitr
nmmzmuﬁf Qohn Ella, ber Heine alte Gentleman, der
cinft fo gejdhiftig die Ponneurs madyte bei diefen von ihm
kgri!nbmn Goncerten, mfm jegt exblindet und vergejjen in
Der gene Pianift Charles Hallf,

nud) bereit§ ein alter @m, gibt feine Triod und Quartette
nodh unermildlidh wie vor vievundiwanzig Jahven; alfein ein

viersig ZlJlnnn .bm mujicivte (non 1801: bi8 1848) ciner
ber : die ,Concerts for ancient
music’, Sic waven 1776 von mcl;m-m Hodygejteliten Dilets
tanten gegriindet al8 cin Damm gegen Ddie Hereinbredyende
mobderne Mufil.  Jor Hauptitatut lautete, dag von Feinem
Gomponiften ein Dfifjtiid frilher af8 jwangig Jahre nady
feinemn Ablcben aufgefiihrt werden darf. Crjt

der  beriihmten @mnman’fdjm Glavier » Niederlage ftept.
St. James-Hall in dber Regentjtreet ift gegenwdrtig nod) der
gefuditefte Sanl fiie Drd)eftm!}robuchonm und folde Bivs
fuojen, die (wie Rubinjtein ober Savafate) auf ein zafle
veidje§ Publicum rvedmen. Die snﬂc ift nidts weniger ald
elegant audgeftattet, aber fehr gerdumig. Ueber ber grofen
Orgel wilbt fid) eine weite Nijdye, weldge dem amphitheatras
lijdy aufteigenden Ovdyejter ald Ridrand und Reflector
dient. Bielleidht ift diefe Walbung die Urfadge, daf miv ber
Ordjeftertlang nidyt fo rein und bdiftinet vorfam, wie im
Bunz: Wm\mmmcinnk [cnbm\ bei vafdyen unb ftaclen
(<)) Balfend. Jn St. Samrt-
gnﬂ l"mbul die ,,‘Bl)lﬂynrmomfd)m” und Ddie ,Ridters

oncerte” ftatt,
Die ,Philhsrmnnic Society, im felben Jafve wie
die , ®efelljhajt der Oejterreichijdhen ufiffreunde” begriindet,

nlfn von uitun Adel, hat um Ddie Mufit in England die

Jabre nady Mogart's Tobe wurde ein Ductt aud ,,Stmm"
breiundywanzig Jahre nady Haydn’s Tode ein Chor aus der
,,Sdybpfung’ dort gegeben, alé evjte Proben von diefen Meiftern.
S]Jl;t der %uldcmpfnnb man_bdiefe ﬁer el nnmn' vcmluﬂm
unb qeftatt die

‘,‘ und mande audy um bdic deutjde
Mufit. " Gie hat die Populavitit der ﬁuﬁ;onm’fd)m Syms
phonien in England beg: iften
unaudgefegt ju neuen gvofen Tomwerfen anpevegt, bmlid;:
Jln[tt‘: bexufenn und geehrt. Al Divigent in den mnpm.

id;nn [:d;a Sn!;n nacy [rnltm Zode! 3m Qafre 1840 t\"
fann die @cjellidaft fiiv ifve Goncexte einen neuen Rei,

indem fie fiteftlidye Perfonen (darunter den Pringen ﬂlbm’)
bewog, al8 , Directoren” 3u fungiven, d. §. die &!rogmmxm
anguwihlen. Der Herjog bon Wellington war

Goncerten genof Rarl Maria Weber 1826 feis
nen erften Triumph auf dem Boben, der ifhm bald fo vers
hingnifvoll werden follte, \J!?tnbeleyo()nc friiher Rubm
dativt grofentheils von feinem HAuftreten in dicjen Eoncerten,
in bmm die erfte Kuffubrung b:r Dllbﬂ’ﬂlr! aum ,Sommers

* und gue , Fil b, Wie Spofhr

st dem Icften @oncerte der Saijon 1848 ben Plan zu ents
weefen. Der ,cifeene Herzog” war damit nidyt glﬂdl(d) und
bie Goncerte horten fiir immer auf — cin Beijpiel, wie der
gldngendjt audgeftattete Bevein durdy cin falfd) verflandenes
Princip ju Grunde gefen fann. Uudy die Exetev-Hall, diefer
impojante Saal filv grofe Oratorien, in weldem iy nody
Qenny Lind in der ,Shopfung” gehort, ift dev Runjt ente
3ogen und dient jeit allerlei amtl(d)m Berjammlungen, unter

mehreve Symphonien in ﬁolge ausbritdlidher Beftellung der
Bhilharmonijden Gefelljdaft geidhrichen, jo audy Mendelss
fohn feine A-dur-Symphonie und vicled Andere, Die Aufs
fiirungen Dicjer beviihmten Gefellidjaft Hatten mich 1862
nur migig befriedigt. &S fefit," beridptete ich damals, , nict
an Rraft und (Enn‘glr wol aber an Feinfeit der Scattis
tung. Dic jarten, Halbverichleicrien Biige, aus denen bdes
Didters Seele am vithrendjten fpridht, fic werden in diefer

anderen ber beritdtigten Hrilsarmee. An Goncerts
filen fanden wiv die viejige Ulbert-Hall und den feinen eles
aanten Saal der . SteinwayHall”, dev in Berbinduna mit

jeglichen Deutlichleit und Soliditdt erdriidt. Das liebes
volfe, detaillivte, duvd) viele Proben fid) verfeinernde Stus
bium Yennt dev Gualdnbder nidt. Die Philharmonic Society

Der Beginn von einem der ,,Musikbriefe aus London* (siehe Zitat S. 2-3), die der namhafte Musiktheo-
retiker und —rezensent Eduard Hanslick fur die Neue Freie Presse in Wien schrieb, bei der er von 1864
bis 1901 Mitarbeiter war (am 03. August 1886 erschien in der NFP seine Besprechung des Mikado).
Der vollstandige Beitrag findet sich auf den Seiten 27-29 (Osterreichische Nationalbibliothek)



Sullivans ehemaliger Lehrer Sir Georg Smart war keineswegs so beeindruckt und riet Sullivan,
beim Pianoforte zu bleiben, denn ,,es gibt [in London] schon so viele Dirigenten, auch wenn
einige von ihnen ungeeignet sind*.’

Das Finden einer Identitat und
die Entwicklung eines Stils

Fur den jungen Sullivan boten sich nach seiner Riickkehr
nach London nur wenige Gelegenheiten. Obwohl die sen-
sationelle Premiere von The Tempest (Der Sturm) im Ap-
ril 1862 im Crystal Palace Sullivan zu unmittelbarem
Ruhm verhalf, wurde das Werk von August Manns diri-
giert. Die Auffiihrung in Manchester 1863 fand unter der
Leitung von Charles Hallé statt. Sullivan erntete zwar den
Applaus des Publikums, klagte jedoch dariiber, dass er
wie ein ausgestopfter Gorilla herumgezeigt wurde.*
In den 1860er Jahren durchlief Sullivan seine Ausbil-
Der 22jahrige dung als Dirigent. Michael Costa war ein friiher Mentor,

Arthur Sullivan, 1864 der seinen Protegé wahrend des Musikfestivals in Bir-
mingham 1864 forderte. Bei dieser Gelegenheit konnte
Sullivan seine Kantate Kenilworth urauffiihren. Er war trotz der gewaltigen GroRe der Veran-
staltung und der Tatsache, Costas Orchester, einen Chor mit 356 Personen, und einige der be-
rihmtesten Solisten seiner Zeit musikalisch zu leiten, nicht im Geringsten eingeschiichtert. Er
schreibt an seinen Vater:

Die Kantate war [...] ein groRartiger Erfolg [...] Ich hatte keinerlei Befurchtungen,

dass irgendetwas nicht gelingen wirde, denn die Proben gaben mir volles Vertrauen

in mich selbst und in das Orchester.**

° Sir George Smart an Sullivan, zitiert in Herbert Sullivan and Newman Flower, Sir Arthur Sullivan, his
Life, Letters and Music (London, Cassell, 2. Auflage, 1950), S. 24.

19 sullivan an Nina Lehmann, 23. Januar 1863, Morgan Library, ID: 76276.

1 sullivan an Thomas Sullivan, Birmingham 11. September 1864. Morgan Library, ID: 76238.
Kenilworth wurde am Abend des 9. September 1866 uraufgefuhrt.
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‘[R. ARTHUR 8, SULLIVAN'S GRAND ||| Sullivan stellt sein Koénnen als Kom-
AVA ORCHESTRAL CONCERT, St James's Hall, Wednesday : o

Evening, July 11, at Eight o'clock. Madame Lind-Coldschmict, Miss ponist und Dirigent in seinem grolen
Edith Wynoe, Mr. W. H. Cummiogs, and Mr. Santley. Pianoforte, .
Mdlle. Mehlig and Mr, Franklin Taylor, Prineipal Violin, Mr. Henry Orchesterkonzert unter Beweis. Das
Blagrove., Conductor, Mr. Arthur Sullivan.—Stalls, 10z, €d.: unre- . . .
perved coats, Seand 35 Lo Cock, Addisn and Co, 62 and 62, New || | Programm  beinhaltet die Irische

Rond-stroet : Princi Music:ell d Li jes ; ustin's .. . .
2 ooy, e Musictiors and Litesies; aadat Awstas |l symphonie in E und die Overtire zu

M APAME LIND-GOLDSCHMIDT will SING ot || The Sapphire Necklace. Die Anzahl

St. James's Hall, on Wednesday Evenineg Ju'y 11,0t AR : -
8 SULLIVAN'S ORCIIESTRA L CONC ERT Jg&x‘ ‘\\'r-l;“l 2 || der aufgelisteten namhaften Kinstler

at Lambom Cock, Addison, and Co.'s, 62 and 63, New Lond strect,—

Stalls, 10s, 61.; unreserved seats 5. and 3. beweist, dass Sullivan sich groflen
*‘[ADAME LIND-GOLDSCHMIDT will sine the || Wohlwollens erfreute.
A Old English Ditty, “The Three Ravens” on Wednesday

Evening. July 11, at 8t Jamess Hall. Tickets 3o, 5o, and 10s 6. | | (Standard, 7 Juli 1866.)
] \ H,f 'I'!F_b.. L Il!uuld he imme li.;h‘l,p_w ured.

Sullivan beeindruckte Hallé, der ihn daraufhin 1868 als Dirigenten fiir das Leeds Festival vor-
schlug. Abgesehen hiervon, baute Sullivan vor allem auf Auftrdge, wann immer er diese be-
kommen konnte, wie zum Beispiel die musikalische Leitung einer Amateur-Musikgesellschaft
wie der Civil Service Musical Society, die andere, etabliertere Musiker vermutlich nicht ange-
nommen hatten. Er vertrat August Manns am Crystal Palace und Julius Benedict in der St. Ja-
mes’s Hall. AuBBerdem demonstrierte er sein Konnen als Komponist und Dirigent anl&sslich
seines eigenen Konzerts im Juli 1866, dem ein Auftritt von Jenny Lind ein zusatzliches Giite-
siegel verlieh. *?

Am 1. Mai 1871 dirigierte Sullivan seine Kantate On Shore and Sea in der neu erdffneten
Royal Albert Hall. Es scheint, als ob er damals bereits zu seinem zurtickhaltenden Stil gefun-
den hatte. Ein Reporter des Tonic Sol-fa bemerkte:

Herr Sullivan gestikuliert wenig. Er ist groRtenteils mit dem Studium der Partitur
besché&ftigt und es scheint ihm vollig zu gendigen, den Taktstock so wenig wie mog-
lich zu bewegen.*®

In Bow Bells fiigte man dem hinzu:
Herr Sullivan tritt im Konzertsaal keineswegs tberzeugend auf [...] Er ist zwar abso-
lut selbstbeherrscht, gibt sich jedoch vollig emotionslos und ohne jede Begeiste-
14
rung.

Derartige Kommentare sind mittlerweile zum Bestandteil davon geworden, wie Sullivan be-
schrieben wird. Dabei wird sein zurlckhaltender Stil oft mit seinem schlechten Gesundheitszu-
stand begrtindet. Dies scheint jedoch unwahrscheinlich. Beim Leeds Festival 1883 wurde

12 sullivan-Hallé Briefwechsel: Morgan Library, ID: 76045. Ankiindigung: Standard, 7 Juli1866, S. 1.
13 Tonic Sol-fa Reporter, 1. Juni 1871, S. 163.
14 Bow Bells, Mr Arthur Sullivan, 14. August 1872, S. 89.



Sullivan unvorteilhaft mit dem in Proben wesentlich energischeren Joseph Barnby verglichen
und scherzhaft beschrieben, wie er
den Takt wie eine Windmuhle angab [...]; seine Arme nach oben gestreckt, mit bei-
den Armen wild kreisend und mit den FlRen aufstampfend, funkelten seine Augen
voller Freude.”

Es ist viel wahrscheinlicher, dass er in seinen zwanziger Jahren, lange bevor sich seine Ge-
sundheit verschlechterte, einen Stil entwickelt hatte, mit dem er sich wohl fiihlte — dieser Stil
mag nicht der charismatischste gewesen sein, aber er war hochst effektiv. So berichtete B.W.
Findon:
Es gibt nur wenige Menschen, die mit so wenig Aufwand derart gute Resultate er-
zielen. Er hatte die Angewohnheit, sich Uber die Partitur zu beugen. Dies vermittelte
den Eindruck, dass er sich vollstandig auf die Musik konzentrierte, und die Musiker
waren in der Lage, mehr auf Grund ihres eigenen Urteils, als durch das Konnen des
Dirigenten, gut zu spielen. Tatsachlich jedoch war diese unscheinbare Figur des Di-
rigenten so wachsam wie das sprichwortliche Wiesel [...], ein einziger Blick von
Sullivan driickte mehr aus, als alle Verrenkungen moderner Dirigenten.*

Herbert Thompson stellt fest, dass Sullivan ,,die Fahigkeit besitzt, mit einem einzigen Blick
seine Zufriedenheit oder das genaue Gegenteil zum Ausdruck zu bringen.**’

Tats&chlich fiihrte Sullivans F&higkeit der visuellen Kommunikation mit dem Orchester sei-
ne Kritiker oft zu falschen Schlussfolgerungen. Davidson vom Glasgow Herald, der Sullivan
1898 bei einer — von den meisten als energiegeladen beschriebenen — Auffiihrung von
Beethovens Neunter, der Chorsinfonie, in Leeds beobachtet hatte, berichtete:

Sir Arthur Sullivan verausgabte sich in keiner Weise, um das Orchester zu leiten.

Trotzdem spielte das Orchester so perfekt, als ob Beethoven selbst dirigiert hatte. *°
Nun, vielleicht war es ja ein groRRer Beethoven-Dirigent, der es leitete.

Arthur Jacobs blieb jedoch dabei, dass Sullivans Art, zu dirigieren, ohne jedes Charisma war;
ein Thema, das einerseits von den zuvor zitierten Quellen unterstiitzt wurde, andererseits aber
vielleicht auch tatsachlich Sullivans Personlichkeit reflektierte.’® Man bedenke, was wir Gber
Sullivan wissen — wir kennen ihn nicht als den geselligen Mann der Londoner Salons und

!> Frederick R. Spark & Joseph Bennett, History of the Leeds Musical Festivals, (Leeds: F. Spark &
Son, 1892), S. 256.

16 B.W. Findon, Sir Arthur Sullivan and his Operas (London: Sisley’s Ltd., 1908), S. 154.

" Herbert Thompson, Yorkshire Post, 3. Oktober 1898: Leeds Musical Festival, LMF/PO, S. 32.

18 Glasgow Herald, 17. November 1875, S. 4.

19 Arthur Jacobs, Arthur Sullivan, A Victorian Musician, (Aldershot: Scolar Press, 2. Auflage, 1992),
S. 394,



Klubs, sondern als den professionellen Musiker. Herman Klein, der Musikkritiker der Sunday

Times und ein spéterer Freund Sullivans, beschrieb ihn so:
Die meisten Menschen hielten sein Auftreten fir kalt und reserviert [...]. Er besal
einen hohen Grad an Selbstverleugnung, viel mehr als notwendig war. Als Dirigent
war dies fur ihn ohne Zweifel von Nachteil. Wie dem auch sei, wenn seine Anzie-
hungskraft auch fehlte, so traf dies nicht auf seine Anteilnahme und seine Kontrolle
zu, und selbst dem kleinsten Zeichen von ihm wurde sofort Folge geleistet. Nur die-
jenigen, die ihm bei Proben zugesehen haben, kénnen erkennen und miterleben, dass
er zu jeder Zeit die volle Kontrolle tber das Orchester hat. Bei den eigentlichen Vor-
stellungen vermied er ganz bewusst einen ostentativen Stil. Deshalb wurde seine Art
des Dirigierens oft als ,,lethargisch” bezeichnet, besonders von denen, die ihn mehr
nach seinem Stil beurteilten als nach dem Effekt, den dieser Stil bewirkte.?

I g ) 0 f ". “ 8
& d AR D
Sullivan dirigiert beim Leeds Festival.
Zeichnungen von William Gilbert Foster
und John Dinsdale.
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Es ist bedauerlich, dass Sullivans Auftritt am
Samstag, den 29. April 1899 im Crystal Palace, bei
dem er die Irische Sinfonie dirigierte, nicht gefilmt
worden ist und wir dann wenigstens als Stumm-
film eine Aufzeichnung von Sullivans wirklichem
Koénnen hatten. Technisch gesehen scheint er be-
reits seine Kollegen des 20. Jahrhunderts vorher-
zusehen, dadurch dass er mit der rechten Hand die
Tempi angibt und die Linke dazu verwendet, um
der Musik Ausdruck zu verleihen — also genau das
Thema von Licht und Schatten, das er als Student
bereits angesprochen hatte. Viele bemerkten bei
seinen Konzerten diese Art, der Musik Tiefe und
Emotion zu verleihen — wahrend viele seiner da-
maligen Kollegen sehr selten die linke Hand be-
nutzten und wenn doch, dann meist nur als Schat-
ten der Rechten. Existierendes Filmmaterial von
Sir Edward Elgar aus dem Jahr 1931 beweist dies.
Auch wenn es nur eine Vermutung darstellt — war
Sullivans Stil nicht dem von seinem groRen Zeit-

genossen Arthur Nikisch recht dhnlich? Dieser was bekannt fur seine Ruhe und dafiir, dass er
auch durch Augenkontakt dirigierte. Beide haben Ubrigens noch etwas gemeinsam: Karl Rein-

ecke.

Sullivans hohe Handhaltung des Dirigierens beim Leeds Festival, die man auf tiberlieferten
Abbildungen erkennt, mégen die Aufmerksamkeit seines Orchesters auf seine Augen geleitet
haben. Andererseits konnten die in den Konzertsdlen des 19. Jahrhunderts ubliche steile

2% Herman Klein, Thirty Years of Musical Life in London (New York: The Century Co., 1903), S. 201.
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Sitzanordnung des Orchesters und der Chore, zusammen mit Sullivans kleiner Statur fur diese
Haltung verantwortlich gewesen sein.

Sollte Sullivan also ganz bewusst Selbstdarstellung vermieden und sich selbst eher als Ver-
mittler fir den Komponisten, dessen Werk er dirigierte, verstanden haben? Quasi als Leitung,
durch die die Musik floss? Wie kann er dann aber die bedeutenden Ergebnisse und Wirkungen
erzielt haben? Nun, Vorbereitung ist sicherlich die offensichtliche Antwort — seine eigene Vor-
bereitung, d. h. die Kenntnis der Partitur, und die des Orchesters. Nach Beendigung seines ers-
ten Konzertes in Schottland am 16. November 1875, das mit der Auffiihrung von Beethovens
7. Sinfonie endete, berichtete der Kritiker des Glasgow Herald:

Der gestrige Abend schuf von der ersten bis zur letzten Note [...] eine wundervolle
musikalische Stimmigkeit, die in einer grandiosen Auffiihrung resultierte. [...] Herrn
Sullivan, der wie immer jeden Takt der Musik verinnerlicht hatte, gelang es ohne
jegliche sichtbare Anstrengung, das Orchester wahrlich zu leiten. Durch sorgfaltige
Vorbereitung und haufige Proben gelingt es ihm immer wieder, jeden gewunschten
Effekt auch wirklich zu erreichen.?

Wahrend Sullivans gesamter Karriere wimmeln seine Korrespondenz und Tageblcher nur so
von Hinweisen auf seine Proben. Tatsachlich bemerkte Thompson, dass man, um Sullivan
wirklich dirigieren sehen zu wollen, seinen Proben beiwohnen misse:
Es ist mehr als beeindruckend, wie all diejenigen, die Sir Arthur Sullivan ausschliel3-
lich beim Dirigieren eines Konzertes zusehen, eine duRerst mangelhafte Vorstellung
von seinen wirklichen Fahigkeiten, diese wichtige und schwierige Aufgabe zu meis-
tern, haben. So gekonnt er auch eine Vorstellung leitet, zeigt er eine noch groRere
Uberlegenheit wahrend der Proben. Hierbei kommen ihm mehrere Eigenschaften
besonders zugute: Seine intuitive Kenntnis der richtigen Art und Weise, Musik wie-
derzugeben; seine unbeschwerte Art und sein Geschick, den Musikern und Sangern
genau klarzumachen, was er will und sie dazu zu bringen, auch genauso zu spielen;
seine Fahigkeit, sie auch bei Laune zu halten und gleichzeitig das Beste aus jedem
Einzelnen herauszuholen. All das macht ihn zu einem Chordirigenten ohneglei-
chen.?

Dies wurde auch von Klein bestétigt. Jedes Mal, wenn Sullivan dirigierte, wurde offensichtlich,
wie wichtig ihm Proben waren. Es gibt nur zwei Anlasse bei denen er die musikalische Leitung
ohne vorherige Proben hatte: The Light of the World (Das Licht der Welt) in der Kathedrale zu
Hereford am 11. Oktober 1879. Eine schwere Krankheit im Sommer hatte ihn daran gehindert,
an den Proben teilzunehmen, und es fiel ihm schwer, die Auffiihrung durchzustehen. Der zwei-
te Anlass war die Auffiihrung von The Golden Legend in Bath am 26. April 1887.

*! Glasgow Herald, 17. November 1875, S. 4.
22 Herbert Thompson, Yorkshire Post, 7. Oktober 1889, S. 4.
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Albert Visetti, der Direktor der Philharmonischen Gesellschaft Bath, hatte vergessen, die
Orchesterpartituren zu bestellen. Sullivan traf um 15:00 Uhr zur Probe ein und wurde auf die-
ses Versehen Visettis und auf das drohende Fiasko hingewiesen. Der einfallsreiche und uner-
schitterte Sullivan nutzte den Bradshaw’s Guide [ein bekannter Reisefuhrer mit Fahrplénen]
und telegrafierte Novell mit der Bitte, ihm die Partituren mit dem nachsten Expresszug in Rich-
tung Westen zu schicken. Die Noten trafen 10 Minuten vor Konzertbeginn ein. Sullivan wandte
sich vollig ruhig an seine Musiker: ,,Der Chor kennt dieses Werk, die Solisten und das Orches-
ter haben es schon einmal mit mir in London aufgefiihrt®, und er fligte hinzu: ,,Und ich, glaube
ich, kenne es auch.“ Seine Zuversicht resultierte in einer herausragenden Auffiihrung — nie-
mand im Publikum wusste, wie beinahe alles in einer Katastrophe hatte Enden kénnen.?

Etwas, das bislang bei der Diskussion um Sullivans Dirigieren vollig tibersehen wurde, ist sein
Musikstudium, vor allem in Bezug auf die Werke, bei denen er in Leeds die musikalische Lei-
tung hatte. So kreierte er fir seine Auffiihrung von Bachs h-Moll Messe nicht nur eine eigene
Edition, sondern er fihrte auch Originalinstrumente fur eine historisch informierte Auffiih-
rungsspraxis ein.?* Er bestand darauf, Palestrinas Stabat Mater a capella in seiner eigenen an-
statt in Wagners Fassung aufzufiihren und er verargerte Traditionalisten bei so bekannten Wer-
ken wie Elijah und Messiah, wenn ihn seine musikalischen Analysen dazu brachten, fiir beide
ungewohnte Tempi und Interpretationen zu wahlen. Herbert Thompson wies hinsichtlich der
historisch informierten Aufflihrungspraxis noch darauf hin, dass bei einem heute so bekannten
Stiick wie Beethovens 9. Sinfonie es Sullivan war, der 1878 zum ersten Mal dieses grofie Werk
ohne Unterbrechung auffihrte, nachdem ihm aufgefallen war, dass es zwischen dem dritten und
dem vierten Satz, also dem finalen Chorsatz, keine erkennbare Pause in der Partitur gab.

Auch 20 Jahre spéater verursachte Sullivans Herangehensweise an Beethoven einiges Stirn-
runzeln, als er ,,die Neunte ein letztes Mal dirigierte. Verweilen wir einen Moment bei dieser
Auffiihrung, denn sie veranschaulicht sehr gut Sullivans Methodik. Er hatte dieses Werk drei-
mal geprobt, bevor er es dem Publikum in Leeds zu Gehor brachte: Mit seinem eigenen Or-
chester in St. James’s Hall, gesondert mit seinem eigenen Chor und schlieBlich am 3. Oktober
mit allen zusammen, wobei er sich und alle Beteiligten bis zum AuRersten forderte. Die Probe
verlief nicht sonderlich gut und in den Leeds Daily News hieR es:

Sir Arthur war in Arbeitslaune und sein Konnen wurde unaufhdérlich bis an seine
Grenzen gefordert. Der Groliteil der Arbeit fiel auf das Orchester, jedoch brachten
sich auch die Solisten und der Chor mit Ratschlagen ein.?

2% Albert Visetti, Globe, Leserbriefe, 19. Oktober 1908, S.5.

24 \/on 1862 bis zu seiner Riickkehr von Leipzig nach London war Sullivan im Besitz eines Ausleih-
scheins der Britischen Staatsbibliothek [British Library].

%% |eeds Daily News, Montag, 3. Oktober 1898, Leeds Musical Festival, LMF:PO, S. 85, 1898.
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Schliel3lich verlor Sullivan die Beherrschung und schrie herum. Er brachte dem Orchester ge-
genuber unmissverstandlich seine Unzufriedenheit zum Ausdruck und, so der Sheffield Inde-
pendent, ,tanzte wie verriickt umher“.?® Es ist dennoch eigentlich nicht sehr verwunderlich,
dass die Auffiihrung am 8. Oktober hervorragend verlief — denn jeder der Musiker wusste ge-
nau, was der Dirigent wollte: Alle waren Sullivans bohrendem Blick ausgesetzt gewesen.

The Light of the World: Diskutiert man Sullivans Stil des Dirigierens,
Birmingham Town Hall, 1873. muss man unter anderem mit dem Mythos auf-
rdumen, dass er immer im Sitzen dirigierte.
Nein, das tat er bei Weitem nicht! Diese An-
sicht verbreitete sich erstmals nachdem er 1878
die Covent Garden Promenaden-Konzerte diri-
giert hatte. Diese Konzerte hatten eine Gesamt-
dauer von Uber vier Stunden mit einer nur
10-mindtigen Pause. Dies entsprach in etwa
einer Auffuhrung der Meistersinger jede Nacht,
sieben Nachte pro Woche, und das acht Wo-
chen lang!

Die Abbildungen zeigen Sullivan beim Dirigieren

der Urauffiihrung von The Light of the World (S. 12),

bei der Eroffnung des Royal Aquarium in Begleitung von John Sims Reeves,
beim Leeds Festival,

einem Staatsakt

sowie bei Proben fiir Haddon Hall im Savoy Theater.

%6 sheffield Independent, Dienstag, 4. Oktober 1898, Leeds Musical Festival: Final Rehearsal, S. 7.
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Sullivan d|r|g|ert und John
Sims Reeves singt. Eroffnung
des Royal Aquarium and
Winter Garden, Westminster,
Januar 1876.

Staatsakt:
Grundsteinlegung des
Imperial Institute, 1887.
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Leeds Mu3|k Festlval 1880.

Sullivan leitet eine Chorprobe
fur Haddon Hall, Savoy
Theatre, September 1892.




Ein vergessener Meister?

In Arthur Sullivan haben wir einen Mann, der seinen
eigenen, hochst individuellen Stil zu dirigieren, entwi-
ckelt hatte, aber auch jemanden, der sich und seine Mu-
siker akribisch vorbereitete und in seiner Herangehens-
weise oft akademisch vorging. Bis in die friihen 1870er
Jahre hatte er sich nicht nur zu Englands bedeutendstem
Komponisten entwickelt, sondern auch zu einem ver-
sierten Dirigenten und einem die Konzertséle fullenden
Star. Hier, zum Beispiel, fallt Carlo Pelegrinis bekannte
Zeichnung aus dem Jahr 1874 auf — er héatte Sullivan
genauso als Komponisten mit der Feder in der Hand
oder vielleicht in Begleitung seines Freundes, dem Du-
ke of Edinburgh zeichnen kdnnen. Stattdessen zeigte er
Sullivan als Dirigenten. Dies sagt einiges Uber seinen
Status aus und auch dartber, wie man ihn 1874 wahr-
nahm.

Aber war er nun wirklich gut? Nachdem Sullivans
Ruf durch Hanslicks kritische Bemerkungen derart ge-
schadigt worden war, ist es notwendig, neuzeitlichere
Kritiken heranzuziehen, um eine Aussage uber Sul-
livans Féahigkeiten zu wagen. Die iberwiegende Mehrzahl der Hinweise deutet auf Sullivans
hervorragendes Konnen hin.

Sullivans Auftritte bei den Promenaden-Konzerten der Gatti-Briider wahrend der Spielzeit
1878/79 waren sensationell und wurden, wieder einmal, bis zur Griindung der Queen’s Hall-
Konzertreihe 1895 durch Henry Wood, als Malistab fir musikalische Leistungen erachtet.
Dennoch Uberrascht es, dass Sullivans Biografen im GroRen und Ganzen diesen uneinge-
schrankten Triumph unerwéhnt lassen, abgesehen von der Bemerkung, dass seine Aufnahme
von Auszligen aus seiner neuen Oper schlieBlich HMS Pinafore davor bewahrte, am Theater
unterzugehen.

Im Zeitraum zwischen dem Eroffnungskonzert am 3. August 1878 (Feiertagswochenende)
bis zur spektakuldaren Schlussauffiinrung von Beethovens Chorsinfonie am Montag, dem 30.
September, waren Zuschauermengen von bis dahin nie gekanntem Umfang nach Covent Gar-
den gestromt. Als Sullivan begeistert an seine Mutter schrieb, tibertrieb er nicht, wenn er sagte:
,.Die Konzerte waren ein wundervoller, noch nie da gewesener Erfolg”.”’ In Judy kommentierte

English Music, Carlo Pellegrinis
(Signatur ‘Ape’) Karikatur von
Arthur Sullivan.

(Vanity Fair, 14. Marz 1874.)

2" Sullivan an Mary Sullivan, ohne Datum, nur ‘Thursday’ (vielleicht 8. September 1878?), Morgan
Library ID: 75875.
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man: ,,Wir sind zu den Promenaden-Konzerten gegangen [...] und standen dicht gedrangt, so-
lange wie wir es aushalten konnten.

Der Observer berichtete, dass in der Woche vor dem 24. August tber 30.000 Menschen die
Konzerte besucht hatten mit einer durchschnittlichen Publikumszahl von rund 5.000 Besuchern
pro Auffiihrung.®® Dieses Phianomen von Covent Garden resultierte auch in umfangreicher
Presseberichterstattung. So berichtete die Musical World, dass ,,vom musikalischen Standpunkt
her, Arthur Sullivan ohne jeden Zweifel diesen Konzerten eine Bedeutung gibt, wie nie zu-
vor. %

Fur Sullivan stellten diese Promenaden-Konzerte ein unglaubliches Unterfangen dar. Im
August 1878 erkléarte er seiner Mutter in einem Brief:

Mir wird beim Dirigieren der Konzerte unheimlich hei und ich bin froh, abends
nach getaner Arbeit nach Hause zu kommen und mich hinzulegen, denn die Arbeit
jeden Tag ist sehr beschwerlich. Jeden zweiten Tag haben wir Proben von jeweils
drei Stunden [...] So, jetzt muss ich wieder ins Theater, um das Samstagsprogramm

vorzubereiten.**

Heute habe ich einen Tag frei. Keine Proben und nichts zu tun bis 15:00 Uhr im
Theater [...] Die Konzerte sind ein voller Erfolg. Man hat noch nie solch volle Hau-
ser gesehen, und die Gatti-Briuder sind begeistert [...], aber wir arbeiten auch sehr
hart [...] Letzte Nacht gab es die Overtura di Ballo und heute Abend fiihren wir The
Merchant of Venice (Sullivans Bihnenmusik zu Der Kaufmann von Venedig) auf.
Das Orchester ist in groRartiger Form und einige der Auffiihrungen sind ganz her-
vorragend [...]*

Orchesteranordnung der Covent Garden
Promenaden-Konzerte unter Sullivans
\Vorganger Luigi Arditi, der von
der Mitte aus dirigierte.

(Detail, Victoria & Albert Museum, London)

%8 Judy, 7. August 1878, S. 60.

2° Observer, Music: Covent Garden Promenade Concerts, 25. August 1878, S. 6.
%0 Musical World, Covent Garden Promenade Concerts, 24. August 1878, S. 541.
%1 Sullivan an Mary Sullivan, 7. August 1878, Morgan Library, ID: 75875.

%2 Sullivan an Mary Sullivan, 16. August 1878, Morgan Library, 1D:75857.
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Nicht nur, dass Sullivan 1878 alle 50 Konzerte dirigierte, sondern mit der musikalischen Lei-
tung kam auch die Verantwortung fur die Programmgestaltung sowie die Aufstellung des Or-
chesters und der Solisten. Er nahm Neuerungen vor: Er &nderte die Orchesteranordnung — und
dirigierte von vorn aus. Konzerte wurden thematisch ausgerichtet mit speziellen Abenden fir
die Klassik, englische Musik und Balladen. Die groRte Uberraschung jedoch waren die Mon-
tagabende. Eigentlich waren diese Konzerte als leichte, nicht sehr anspruchsvolle Unterhaltung
fir Sommerabende gedacht. Die Gattis hatten das Theater fiir acht Wochen gemietet, und Sul-
livan nahm Beethoven-Sinfonien ins Programm. Er flhrte sie chronologisch auf und am Ende
der Spielzeit hatte Sullivan mit der zusétzlichen ,,Choral Symphony* dem Londoner Publikum
den ersten Beethoven Zyklus offeriert. Damit war er der erste englische Musiker, der einen sol-
chen Zyklus vollstandig dirigiert hatte. Man bedauerte es sehr, als die Spielzeit zu Ende ging.
»Verwiese man auf die gekonnte Art und Weise, wie Herr Arthur Sullivan dirigiert”, bemerkt
der Observer, ,,wiirde man lediglich eine altbekannte Geschichte wiederholen [...] Es war von

Anfang an offensichtlich, dass Sullivan Herz und Seele in diese Arbeit eingebracht hat.**

»Arthur Sullivan gibt den Taktstock ab.*
Das Ende der Covent Garden Promenaden-
Konzerte 1878, dargestellt in den

\/ ////

A ey, el (’ ,; Illustrated Sporting and Dramatic News
© Cinb .' IR AL
}/0‘,}/“!/ ;’:4"”‘/"""‘ ! (,2' = vom Oktober 1878.
~ - (4 )
Ll ¢ L \.[)‘kjrf.;[ it {U‘_/

%3 Observer, Music: Covent Garden Concerts, 29. September 1898, S. 6.
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Die Kritiker waren nicht die Einzigen, die das Ende der Konzertreihe bedauerten. Die Tatsache,
dass sich Sullivan besonders zum weiblichen Publikum hingezogen fuhlte, wurde vom Maga-
zin Fun aufgegriffen und resultierte in folgendem, eher holprigem Witz, der sich schwer ins
Deutsche Ubersetzen l&sst:
,,.Bedenkt man die groBziigige Wertschatzung, die das schone Geschlecht dem Wir-
ken von Herrn Arthur Sullivan in Covent Garden entgegenbringt, so sollten die Pro-
mé&nn-aden-Konzerte besser auch als Pro-frauen-ade-Konzerte beschrieben werden.”
[,,Considering the liberal appreciation afforded by the fair sex to the efforts in Cov-
ent Garden of Mr Arthur Sullivan, the Pro-men-ade Concerts should also be de-
scribed as Pro-women-ade.”]*

Sullivan, der Musiker mit der klassischen Musikausbildung, war jetzt ein Superstar, ein Mann
der Titelseiten — der Ed Sheeran des spéten Viktorianischen Englands.

Bis 1885 hatte die Philharmonische Gesellschaft zwei Jahre lang darauf gewartet, Sullivan zu
engagieren. Er hatte eine unmittelbare und sofortige Wirkung auf deren Konzerte. In Athenae-
um berichtete man am 4. April 1885:
Man kann Schumanns groBartige Sinfonie in C* ohne Ubertreibung als perfekt be-
zeichnen, sowohl in Bezug auf Prézision, als auch auf Temperament und Zartheit.
Auch wenn es keiner Rechtfertigung bedarf, kann man doch feststellen, dass die
Entscheidung der Direktoren, Arthur Sullivan in dieses Amt zu berufen, die richtige
war. %

Die Zeitschrift Orchestra kniipfte daran an:
Sir Arthur Sullivan zeigt sofort, dass er wohlverdient am Dirigentenpult steht. Unter
seiner Leitung entwickelt sich dieses groRartige Orchester zu einer leistungsstarken
Einheit — eine Gemeinschaft mit einer Zielsetzung.*’

Und der Referee kommentierte:
Die Nominierung von Sir Arthur Sullivan als Dirigenten war eine kligere Entschei-
dung als anfangs angenommen, denn unter seiner Leitung hat sich das Orchester zu
einem der besten in Europa entwickelt.*®

% Fun, 2. Oktober 1878, S. 60.

% Robert Schumanns zwischen 1845 und 1846 entstandenes Opus 61, das heute als 2. Sinfonie num-
meriert wird.

% Athenaeum, Music, 4. April 1885.

%" The Orchestra, 4. April 1885, S. 9.

%8 The Referee, 24. May 1885, S. 3.
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Es ist jetzt vielleicht an der Zeit, sich die Meinungen der anderen Kritiker anzusehen, die dem
verschrieenen Konzert am 2. Juni 1886 beiwohnten und die so lange von Hanslick Gbertont
wurden.

Es war das letzte Konzert in Sullivans zweiter Spielzeit. Joseph Bennet vom Daily Telegraph
schrieb:
Es soll an dieser Stelle ausreichen, die Darbietung von Herrn Ondficek anlésslich
des Beethoven-Konzertes auf das Hochste zu loben [...], ebenso wie die auserlesene
Darbietung des Orchesterteils unter der gekonnten Leitung von Sir Arthur Sullivan.
Dieses Konzert und die Auffihrung von Mozarts g-Moll-Sinfonie [Nr. 40 KV 550]
waren die absoluten Héhepunkte dieser Spielzeit und in Bezug auf die Philharmonie
ein ausserordentlich beneidenswerter Erfolg.*

T.L. Southgate vom Musical Standard kommentierte, dass ,,das Orchester unter der Leitung
von Sir Arthur Sullivan einige der besten sinfonischen Darbietungen erbracht hat, die jemals
hier im Land oder im Ausland zu héren waren“. Zum Kopfsatz (Molto allegro) von Mozarts
Sinfonie merkte er an: ,,Sir Arthur Sullivan dirigierte ihn in einem enormen Tempo, jedoch
wurde dieses Sttick mit einer unwahrscheinlichen Brillanz und einer kristallklaren Reinheit ge-

spielt, dass kein einziger Ton fehlte oder irgendeine Passage unklar erschien.*

Der Globe flhrte zu Sullivans Einfluss noch genauer aus:

Die Philharmonie besaR niemals zuvor ein derart hervorragendes Orchester. ES muss
hier klar gesagt werden, dass diese Spitzenleistung in nicht unerheblichem MaRe
dem musikalischen Leiter Sir Arthur Sullivan zuzuschreiben ist, der das Orchester
dazu gebracht hat, jeden seiner Wiinsche akribisch umzusetzen. Er hat dadurch eine
derartige Konzentration auf den Ausdruck und auf die Kontraste von Licht und
Schatten erreicht, dass alle 80 Musiker so spielten, als seien sie von einem einzigen
simultanen und unwiderstehlichen Impuls geleitet gewesen.**

Wenn man dies liest, kann man sich nur schwerlich vorstellen, dass Hanslick im gleichen Kon-
zert anwesend gewesen ist.

% Joseph Bennett, Daily Telegraph, 4. Juni 1886, S. 5.
%0 T L. Southgate, Musical Standard, 12. Juni 1886, S. 366.
*! Globe, 3. Juni 1886, S. 6.
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Sullivan feierte seine groRten Triumphe in Leeds: Sowohl persdnlich mit den Urauffiihrungen
von The Martyr of Antioch (Die Martyrerin von Antiochien, 1880) und The Golden Legend
(Die Goldene Legende, 1886) — bei der ihn die weiblichen Chormitglieder mit Rosen bewarfen
—, als auch beruflich als musikalischer Leiter. Alle Rezensionen ab 1880 bis zu seinem letzten
Auftritt 1898 zeigen eindeutig, wie leistungsféahig und wirkungsvoll Sullivan sein breites Re-
pertoire beherrschte.

Zeitgendssische Kommentare sind wie Momentaufnahmen seiner Arbeitsweise, wie zum
Beispiel der geistreiche Kommentar von Percy Betts vom Magazin Truth, einen Monat nach
Hanslicks Beobachtungen:

Niemand, der Sir Arthur Sullivan in Leeds erlebte, wie er sich ins Zeug legte, um
Dvorak zu interpretieren [...] und kraftvoll sowohl die Proben, als auch die Auffiih-
rung leitete, wirde ihn ihm den Herrn wiedererkennen, der so bedéchtig in den Kon-
zerten der Philharmonie den Takt angibt. [...] Konnte es vielleicht sein, dass das
Flair der Gelassenheit nur eine Annahme ist, vielleicht um dadurch bei intelligenten
Fremden (deren Meinung wir ja alle respektieren missen) den Eindruck zu erwe-
cken, dass ein genialer Mensch korperliche Anstrengung als unnétig erachtet? Und
da das Ergebnis ja in jedem Fall zufriedenstellend ist, kann ich nicht erkennen,
wieso irgendjemand Anlass zur Beschwerde haben konnte.*

F.G. Edwards von der Musical Times sagte, dass sich ,,Sullivan 1886 wihrend der Vorberei-
tungen zu Bachs h-Moll Messe fast umgebracht habe, da er sich derart mit ganzem Korper und
Seele in die Auffiihrung von Bachs kolossalem Werk hineinstiirzte”.*® Ein nicht benannter Au-
tor der Aberdeen Free Press beobachtete Sullivan, als er 1898 beim Festival Mendelssohns Eli-
jah dirigierte:
Auch wenn Sir Arthur Sullivan nicht wild in der Luft herumfuchtelt, so ist doch sein
Kdrper von den Fingerspitzen, den Schultern bis hin zum geringsten Mienenspiel
Ausdruck von intensiver Mitteilsamkeit. Es ist einfach wundervoll, ihn dabei zu be-
obachten, wie er mit seiner linken Hand den heftigen Ansturm des Chores kontrol-
liert, wéhrend er mit seiner Rechten jede Orchesterstimme leitet [...] Selbst das lei-
seste Klingeln der Triangel geschieht nicht ohne seine klare Fihrung. Und man
merkt sofort, wenn er zufrieden ist: seine Schultern lockern sich und sind nicht mehr
angstvoll angespannt, sein Kopf beugt sich Gber die Partitur und alles verlauft rei-
bungslos bis zur ndchsten strategischen Bewegung. ZweckmaRigkeit und nicht theat-
ralische Effekhascherei bilden Sullivans Antrieb, wenn er sein Orchester durch seine
Zeichengebung motiviert.**

%2 percy Betts, Truth, 21. Oktober 1886, LMF:PO S. 337.

BEG. Edwards, Musical Times, Bach'’s Music in England, S. 800.

* Aberdeen Free Press, 12. Oktober 1898, Leeds Musical Festival: Notes of a Non-Musical Critic,
LMF:PO/1898, S. 248.
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Es ist nicht Gbertrieben, zu sagen, dass Sullivan von seinem Chor in Leeds geliebt und ihm von
allen Musikern, die er ja selbst handverlesen hatte, der groRte Respekt entgegengebracht wurde.
1899 berichtete der Standard:
Sir Arthur hat sich [...] als einer der besten lebenden [...] Dirigenten erwiesen. Be-
fragt man unsere besten Musiker zu Sullivan, so wirden sie sagen, dass es neben
Richter keinen Musikdirektor gibt unter dem sie lieber spielen wirden als unter Sul-
livan.*

Zu einer Zeit, in der es tblich war, Stellvertreter zu Proben zu schicken, was h&ufig und sogar
bei Koryph&en wie Richter und Wood zu Verargerung fuhrte, schrieb Charles Willerby:
Ginge es ausschlieBlich um die Beliebtheit bei Orchestern, wéare Sullivan ohne jeden
Zweifel der englische Dirigent par excellence, denn wenn Arthur Sullivan Theater-
oder Orchesterproben anberaumt, ist die Anzahl der fehlenden Instrumente in der
Tat 4uBerst gering.*

Probe, Dublin
Musik-Gesellschaft,
Montag, 9. April 1894

a) Florence Connor — 1. Violine
b) Miss E. Knox — Bratsche

c) Mrs A. Rawlingson — 2. Violine
(Photo: David Lovell)

Und wie man auf diesem Bild einer Konzertprobe in Dublin sehen kann, hatte Sullivan seit sei-
nen Anfangen bei der Civil Service Musical Society bis zu seiner Zeit in Leeds und Jahrzehnte
bevor Henry Wood es zum Streitpunkt machte, keinerlei VVorurteile gegenuiber weiblichen Mu-
sikern.

% Standard, 13. Dezember 1899, S. 8.
% Charles Willerby, Masters of English Music (London, James R. Osgood, Mcllvaine & Co., 1896),
S. 88.
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Zusammenhéange

Um Sullivans Auffiihrungen in einem angemessenen Zusammenhang zu sehen, gilt es Einiges
zu bedenken: 1880 begannen die Richter-Konzerte in der St. James’s Hall. Sullivan mag zu
diesem Zeitpunkt nicht das gleiche Profil dieses Berufsdirigenten, der mit dem grof3en Ansehen
Bayreuths und Wiens aufwarten konnte, gehabt haben, jedoch gab es in der Presse keinerlei
Hinweise darauf, dass, egal wie sensationell seine Auffiihrungen auch gewesen sein mdgen,
Richters Auftreten Sullivans Ansehen geschadet héatte. Die beiden waren einfach nur unter-
schiedlich. Die Musical World kommentierte 1885:

Sir Arthur Sullivan ist Sir Arthur Sullivan, und Herr Richter ist Herr Richter. Wollen

wir doch beiden ihren jeweiligen Stil lassen und wollen wir [...] dankbar flr das

sein, was sie uns geben. Beide, der auslandische und der englische Dirigent, sind

gleichermaRen kompetent — warum uns also mit einem Vergleich verargern?*’

Trotzdem fuhlte Sullivan mit ziemlicher Sicherheit, dass er bei kritischer Einschatzung als ein-
heimischer Vertreter oftmals Rang Zwei einnahm, da diejenigen, die man mit der englischen
Musik-Renaissance und ihrer ernsthaften, deutsch-orientierten Asthetik verbindet, Richter als
ihren Helden verehrten. Bevor Sullivan 1898 zum letzten Mal die Festspiele in Leeds leitete,
schrieb er verbittert an den Sekretér des Festivals:
Wir alle kennen den Effekt, den ein stdndig fallender Wassertropfen auf einen Stein
hat; und seit 1889 bis heute bin ich von der immer gleichlautenden Pressekritik ein-
gedeckt worden, bis man sogar in Leeds der Meinung ist, dass jeder dahergelaufene
Musiker, der einen Taktstock schwingt und vor allem Auslander ist, ein besserer Di-
rigent sei als ich.*®

Bei seinem letzten Auftritt in Leeds dirigierte Sullivan im Sitzen und oft wird sein damaliger
Gesundheitszustand dafur verantwortlich gemacht. Aber wie bereits erwahnt, mag die Ursache
in der L&nge der Konzerte zu suchen sein, und die Tatsache, dass es zur damaligen Zeit im
Theater, wo Sullivan ja den GroRteil seiner Karriere verbracht hatte, vollig akzeptabel war, im
Sitzen zu dirigieren. Wie dem auch sei, bei seinen letzten Auffiihrungen in Leeds muss Sul-
livans unaufdringlicher Stil, verglichen mit dem eines Richter, Weingartner, Mahler oder Mottl
(siehe Abbildungen Seite 26), hoffnungslos altmodisch auf das Publikum gewirkt haben, das
mittlerweile Konzerte nicht nur hdren, sondern auch sehen wollte. Dirigieren hatte sich zu einer
darstellenden Kunst entwickelt und der Kult des Dirigenten als Hauptfigur war geboren.

*" Musical World, 7. Mérz 1885, S. 155.
*8 Sullivan an Frederick Spark, ohne Datum (Marz/April 1898?) zitiert in: Frederick R. Spark, Memo-
ries of my Life (Fred Spark & Sons, Leeds 1913), S. 33.
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Auch wenn sein Stil mittlerweile vielleicht Zweifel aufwarf, so war Sullivan doch nach wie vor
in der Lage, seinen Konzertauffiihrungen ein einfiihlsames und anregendes Konzept zu verlei-
hen. Nach seiner Auffithrung von Dvoraks Stabat Mater im Jahr 1895 schrieb Joseph Bennett:
Man muss Sir Arthur Sullivan begliickwiinschen [...] Die Eigenschaften eines groR-
artigen Dirigenten mégen ihm manchmal verwehrt sein, vielleicht weil er sein Haar
nicht so lang tragt wie andere, und nicht wie Figuren in einem Kirmes-Automaten
mit den Armen in der Luft herumfuchtelt. Ein Dirigent sollte durch seine Arbeit be-
kannt sein, und solange er gute Auffiihrungen und Zuschauerzahlen erzielt, ist es mir
gleichgltig, wie er diese erreicht. Ganz gewiss ist der Kunstler, der uns heute Mor-
gen das Stabat Mater bot, ein Meister seines Fachs und kann wenig von seinen Kri-
tikern lernen.*

Nach seinem plétzlichem Tod im November 1900 und im darauf folgenden Jahrzehnt, gab es
viele Kritiker, wie zum Beispiel Edward Baughan, Vernon Blackburn und Arthur Hervey, die
sich an Auffiihrungen unter Sullivans Leitung erinnern konnten, die wahrlich Mal3stabe setzten:
Mozarts Requiem, Mendelssohns Elijah, Beethovens Missa Solemnis, die 5. und 9. Sinfonie
sowie die bahnbrechenden Auffiihnrungen von Bachs h-Moll-Messe. Diese Rezensenten trotzten
der konventionellen Kritik, die Sullivan herablassend behandelte, indem sie es wagten, seine
Interpretation mit denen Beethovens, am liebsten aber mit Richter und Weingartner zu verglei-
chen.”®

Als 1902 das Geriicht die Runde machte, dass sich Richter zur Ruhe setzen wolle, schrieb Ver-
non Blackburn in einer Atmosphére zunehmender Feindseligkeit gegenliber Sullivan das zuvor
Undenkbare:
Abgesehen von der Arbeit Sir Arthur Sullivans, war hauptsachlich Richter derjenige,
der versuchte, England die Kunst des Dirigierens beizubringen. Ich sage bewusst
»abgesehen von der Arbeit Sir Arthur Sullivans®, weil man diesem grofen engli-
schen Kinstler [...] zu Lebzeiten nicht die Achtung als Dirigent zugestanden hat, die
er verdient.”

Wie vergiftet die Atmosphare bei den Musikkritiken geworden war, illustriert Herbert Thomp-
sons Beitrag, der 1916 in der Yorkshire Post erschien:
Die einzigen Dirigenten, von denen ich je gehort habe, dass sie mit Beethovens Mu-
sik durchweg erfolgreich waren, sind Richter und Weingartner. Anderen war gele-
gentlicher Erfolg beschieden. Sogar Sullivan, dessen Personlichkeit viel zu ober-
flachlich war, um die Tiefe von Beethovens Musik zu verstehen, gelang einmal eine

% Joseph Bennett, Daily Telegraph, Leeds Musical Festival, 5. Oktober 1895, S. 7.

%0 Arthur Hervey erinnerte in der Morning Post (21. April 1904, S. 5) nach einem Auftritt von Felix
Weingartner am 20. April an Sullivans Auffiihrung der Missa Solemnis in Leeds 1895.

> \ernon Blackburn, The Sketch, Key Notes, 26. Nov. 1902, S. 4.
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hervorragende Auffuhrung der c-Moll-Sinfonie — jedoch zwei Tage nach Richters
Auffiihrung im gleichen Konzertsaal. Ich kénnte mir vorstellen, dass die Kraft der
Nachahmung Sullivan genau den erforderlichen Anreiz gegeben hat.*

Sullivans Renommee verschwand mit seinem Ableben. Von seinem Wirken in Leeds sind
keine Tonaufzeichnungen Gberliefert, Gber seine drei Spielzeiten bei der Philharmonic Society
haben sich viele lustig gemacht, und seine Leitung der bahnbrechenden ,,Covent Garden
Promenade Concerts® geriet neben den von Henry Wood an der Queen’s Hall geleiteten
Konzerten rasch in Vergessenheit. Wenn man sich iberhaupt an Sullivan als Dirigent erinnert,
so meist als Figur in Karikaturen.

Charles Lyalls Karikatur,
die Sullivan beim Dirigieren
zeigt, erschienen im Musical

Standard, Juni 1879.

\ \ by
) A\ 'n\\s\\\\

y # SRR
) (1T 3

Schlussfolgerungen

Wie also sollte man nun Sullivans Féahigkeiten als Dirigent einschétzen? Zeitgendssische Quel-
len belegen, dass er mit Hans Richter konkurrierte, auch wenn der Stil beider Dirigenten deutli-
che Unterschiede aufwies. Die Tatsache, dass er mit Richter wetteiferte erstaunt umso mehr,
weil Richter ja ein Berufsdirigent war, wahrend Sullivan seinen Lebensunterhalt groftenteils
durch Komponieren bestritt. In der Tat wird dies oft (ibersenen — also der Ruf eines Mannes,
der ungefahr 500 Konzerte dirigiert hatte, verglichen mit einem Profi, der Gber 4.000 Konzerte
leitete.

Warum widmete sich Sullivan Gberhaupt dieser Aufgabe? Verglichen mit seinem Einkom-
men als Komponist, brachte ihm das Dirigieren keine besonderen Einkinfte, vor allem in den
spaten 1870er Jahren. Der Tribut, den dieser Mann, der weder korperlich noch geistig wider-
standsfahig war, dafiir zahlen musste, um die Promenaden-Konzerte, die philharmonischen
Auffiihrungsreihen und vor allem das Leeds Festival zu leiten, muss enorm gewesen sein. Hin-
zu kam natirlich auch noch die Verantwortung, unter Termindruck die Spielzeiten am Savoy

52 Herbert Thompson, Yorkshire Post, Music and Art, 18. Februar 1916, S. 3.
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Theatre zu gestalten.>® Die Antwort auf die Frage ,,Warum?” ist einfach und ldsst sich durch
Sullivans Korrespondenz und Tagebucher belegen. Seit seinen Tagen als Student bis zu seinem
Ende bescherte ihm Musik einfach Vergniigen — ,,Es hat mir so viel Freude bereitet, dort oben
zu stehen, und ein solch groB3es Orchester zu dirigieren [...]*

Vielleicht ist es jetzt, ohne die parteiergreifenden Absichten, die ihn bis weit in das 20. Jahr-
hundert verunglimpften, und mit zunehmendem Auftauchen seiner Musik aus der Grauzone, in
die sie verbannt worden war, méglich, Arthur Sullivan den Dirigenten gleichermafen zu reha-
bilitieren. Vielleicht ist es jetzt auch an der Zeit, Hanslicks Beurteilung als das zu sehen, was
sie war, namlich nur eine vereinzelte Meinung, und Sullivan als Dirigenten neu zu bewerten,
indem wir auch die vielen anderen Kritiker zu Worte kommen lassen.

(Ubersetzung: Gert Venghaus)

Sullivan dirigiert: 1900. The Sphere, Newsletter,
17. Februar. 1900, S. 107.

Dies ist vielleicht die letzte Darstellung des dirigierenden Sul-
livan. Probe flr ein ,,Patriotisches Konzert” im Her Majesty’s
Theatre, gezeichnet von T. Walter Wilson

(Konzert am Dienstag, den 13 Februar 1900).

%3 Siehe Graphik auf Seite 25.
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Gustav Mahler Arthur Nikisch

Hans Richter Felix Weingartner
Namhafte Dirigenten um die vorletzte Jahrhundertwende
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COSTA'S ARRANGEMENT OF THE ORCHESTRA OF THE LONDON
PHILHARMONIC SOCIETY.

Michael Costas Orchesteraufstellung bei der Philharmonic Society (oben). Sullivan assistierte ihm in
den 1860er Jahren am Opernhaus Covent Garden. VVon 1885 bis 1887 leitete Sullivan selbst die Kon-
zerte der Philharmonic Society.

Als Dirigent stand Louis-Antoine Jullien Mitte des 19. Jahrhunderts bei den Promenadenkonzerten
noch mitten im Orchester (unten). Sullivan anderte dies, als er die Konzerte 1878/79 ibernahm (siehe
hierzu auch die Repertoire-Ubersicht auf dem folgenden Seiten).
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Sullivans Repertoire als Dirigent

Die folgende Ubersicht wurde zusammengestellt nach Informationen von David Eden und
Arthur Jacobs, dessen Sullivan-Biographie 1992 in zweiter Auflage bei Scolar Press, Aldershot,
erschien.>

Die Ubersicht erhebt nicht den Anspruch auf Vollstiandigkeit, vermittelt aber einen Eindruck
uber das Repertoire Sullivans als Dirigent.

Verglichen mit seinen Einkilnften als Opernkomponist war das Honorar als Dirigent eher ge-
ring. Flr sechs Konzerte pro Saison bei der London Philharmonic Society erhielt er 100 Pfund,
fir die kunstlerische Leitung des Musikfestivals in Leeds, zu der auch Auftritte als Dirigent
gehorten, bekam er 315 Pfund (zum Vergleich: Der Stargeiger August Wilhelmj® verdiente in
London 40 Pfund pro Konzert bzw. 60 Pfund fiir zwei Konzerte; nach Informationen aus dem
Tagebuch56 des Bruders von Helen Lenoir, Cartes zweiter Frau, verdiente er selbst Ende 1875
als zweiter Buchhalter bei der Oriental Bank 100 Pfund jahrlich. Dies galt als ein gutes Gehalt,
da einige andere Londoner Banken nur 50 Pfund pro Jahr zahlten, in Schottland lediglich 30
Pfund. Der Vater der Bronté-Schwestern erhielt als Geistlicher 200 Pfund Jahresgehalt; viele
Arbeiter verdienten weniger als zwei Pfund pro Woche.)

Sullivan trat bei Konzerten und Festivals immer wieder als Dirigent in Erscheinung. Dabei lei-
tete er nicht nur eigene Werke, sondern — wie beim Three Choirs Festival in Gloucester 1889 —
auller The Golden Legend, The Prodigal Son und die In Memoriam-Ouvertiire auch den zwei-
ten Teil von Spohrs The Last Judgement (Das Jiingste Gericht).

Bei zwei Konzerten in Mentone an der Cote d’Azur (damals Italien, heute Frankreich) diri-
gierte er im Marz 1893 ein Orchester mit 74 Musikern bei einem Konzert mit eigenen Werken
und einem weiteren mit folgendem Programm:

Parry: Ouvertiire zu The Frogs

Mackenzie: ,,Benedictus® und ,,Courante* aus der Bithnenmusik zu Ravenswood
Stanford: ,,Scherzo* aus der Irish Symphony

Cowen: Orchestersuite The Language of Flowers

> Arthur Jacobs, Arthur Sullivan: A Victorian Musician, 2. Auflage, Aldershot 1992.

> Mareike Beckmann, August Wilhelmj: Der deutsche Paganini?, Frankfurt a. M. 2018.

* Andrew Marjorie / Shirley Clissold: The Diaries of John McConnell Black, 1. Band: 1875-18886,
Investigator Press, Hawthorndene (South Australia) 1986, S. 36. Helen Lenoirs Bruder wanderte
1877 nach Australien aus.
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Zu Sullivans regelméfigen Verpflichtungen als Dirigent gehorten:
1875-76 Glasgow Choral and Orchestral Union

1878-79 Promenade Concerts in London

1885-87 London Philharmonic Society

1880-98 Leeds Triennial Musical Festival

Glasgow Choral and Orchestral Union 1875 — 1876

Im Jahre 1875 tibernahm Sullivan die Glasgow Choral and Orchestral Union, mit der Glasgow
eine neue, regelméBige Konzertreihe erhielt. Es wurden sechs Konzerte geplant, ,,vorbereitet
von Mr. George Grove in Absprache mit Mr. Sullivan® (vgl. Jacobs, S. 100). Das erste dieser
Konzerte fand am 16. November 1875 in der City Hall in Glasgow statt, die bis 1990 noch re-
gelmaRig vom Scottish National Orchestra genutzt wurde, das aus dem Orchester, das der 33-
jahrige Sullivan gegriindet hatte, hervorging.

Beethoven: 7. Sinfonie

Macfarren Festival Overture

Sterndale Bennett: Sinfonie in g-Moll (Menuett und Trio)

Sullivan: Di ballo-Ouvertiire, Part Song ,,“Oh hush thee, my babie* (Scott), Lied ,,Once again®
(Lewin), Masque aus The Merchant of Venice, In Memorian-Ouvertiire, Procession March
(anderer Titel fur Princess of Wales's March), Ouvertiire zu The Sapphire Necklace, Auszige
aus The Light of the World, Ausziige aus The Tempest.

Wagner: Ballettmusik aus Rienzi, Trauermarsch aus Gotterddmmerung

Weber: Ouvertlre zu Oberon

Promenade Concerts in London 1878-79

In der Spielzeit 1878/79 iibernahm Sullivan die Leitung der ,,Promenade Concerts, die von
den ,,Gatti Brothers* an Covent Garden initiiert worden waren. Das Orchester vereinte achtzig
der besten Musiker des Landes, denn die Konzerte waren bereits zu einer beliebten Einrichtung
geworden. Sullivan leitete eigene Werke (darunter Orchesterstiicke und ein Instrumental-
Potpourri, das sein Assistent Hamilton Clarke aus der neuen Oper HMS Pinafore zusammen-
stellte) und ergénzte das damalige Standardrepertoire unter anderem durch die Gesamtauffiih-
rung eines Zyklus mit Beethovens Sinfonien.
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London Philharmonic Society 1885 — 1887

Neben Klavierstiicken von Chopin und Rubinstein gab es in Sullivans Konzerten folgende
Werke zu horen:

Auber: Ouvertire zu La Sirene, Arie ,,Je veux briser aus Les Diamants de la couronne

Bach: Solo fur Pedalklavier, Toccata in F (BWV 540 ?)

Beethoven: Violinkonzert (mit Joseph Joachim), Ouvertiire ,,Namensfeier”, Arie ,,Ah, per-
fido!“, Leonoren-Ouverttire Nr. 1 und Nr. 3, Klavierkonzert Nr. 1, 3 und 4 (mit Saint-Saéns
als Solist) und 5; 3. (,,Eroica®), 5. und 6. Sinfonie (,,Pastorale*)

Bellini: Arie ,,Come per me sereno® aus La Sonnambula

Berlioz: Adagio und ,,Queen Mab“ aus Roméo et Juliette, Ouvertiire Le Carneval romain

Bottesini: Elegie und Tarantella fur Kontrabass, Concertino fiir Kontrabass in fis-Moll

Brahms: 3. Sinfonie, Violinkonzert (mit Joseph Joachim)

Bruch: Vorspiel zu Die Loreley

Cherubini: Ouvertlire zu Les deux journees

Corder: Roumanian Suite

David, Félicien: Couplets ,,Charmant oiseau* aus Le perle du Brésil

Dvorak: 7. Sinfonie, Ouvertiire Husitska, Violinkonzert

Ernst, Gustav: ,,Dramatic Overture*

Gadsby, Henry: Szene ,,The Forest of Arden*

Gluck: Arie ,,Che faro“ aus Orfeo ed Euridice

Goetz: Rezitativ und Arie ,,My strength is spent™ aus The Taming of the Shrew, Sinfonie in F

Gounod: Szene ,,Me voila seule” und Septett aus La Reine de Saba, Konzert flr Pedalklavier,
Ouvertiire zu Mireille, Duett ,,Angiol che vesti“ aus Romeo et Juliette

Halévy: Rezitativ und Arie ,,Rachel, quand du Seigneur* aus La Juive

Héndel: Arie ,,Sweet bird* aus L'Allegro, Ouvertiire zu Occasional Oratorio, Rezitativ und Arie
,,Sorge, infausta“ aus Orlando

Haydn: Sinfonie Nr. 97 und Nr. 103

Liszt: Ungarische Rhapsodie Nr. 4

Lotti: Arie ,,Pur dicesti*

Macfarren: Ouvertiire Chevy Chase, Ouvertiire Kenilworth

Mackenzie: Szene ,,When sets the sun“ aus The Story of Sayid

Massenet: Arie ,,Il est doux* aus Hérodiade

Mendelssohn: Ouvertiire zu Athalia, Hebriden-Ouvertire, Violinkonzert (mit Joseph Joachim),
Klavierkonzert Nr. 2, 3. Sinfonie (,,Schottische®), 4. Sinfonie (,,Italienische®)

Meyerbeer: Kavatine ,,Nobil signor aus Les Huguenots, Arie ,,Ombra leggiera® aus Dinorah

Moszkowski: Sinfonische Dichtung Johanna d'Arc, Violinkonzert in C, Suite flr Orchester

Mozart: Ouvertiire und Sextett aus Don Giovanni, Rezitativ und Arie ,,A questo seno KV 374,
Arie ,,Per questa bella mano* KV 612, Klavierkonzert in Es-Dur (welches ?), Rezitativ und
Arie ,,Deh vieni aus Le Nozze di Figaro, Sinfonie Nr. 40 und Nr. 41 (,,Jupiter)
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Purcell: Lied ,,Let the dreadful engines* aus Don Quixote

Randegger: Szene fiir Tenor ,,Prayer of Nature*

Saint-Saéns: 3. Sinfonie

Sarti: Arietta ,,Lungi dal caro bene*

Schubert: 9. Sinfonie

Schumann: Klavierkonzert (Oscar Berin ersetzt kurzfristig Clara Schumann), 2. Sinfonie; Ou-
vertlre, Scherzo und Finale

Spohr: Ouvertiire und Arie ,,Questi affetti* aus Faust, Ouvertlre zu Jessonda, 3. Sinfonie

Stanford: Arie ,,There's a bower of roses* aus The Veiled Prophet of Khorassan, Duett ,,Hark,
her step aus The Canterbury Pilgrims

Sterndale Bennett: Ouvertiire The Wood Nymphs, Klavierkonzerte in c-Moll und E-Dur

Sullivan: Di ballo-Ouvertiire, Duett ,,How sweet” aus Kenilworth, Ode ,,I wish to tune my
quiv'ring lyre®, Pastoral Introduction und Vorspiel zum 2. Teil von The Light of the World

Thomas, Arthur Goring: Lieder ,,Wind in the trees“ und ,,A lake and a fairy boat*

Vieuxtemps: Violinsolo ,,Fantasia appassionata®, Introduktion und Rondo fiir Violine

Wagner: Ouverttire und Preislied aus Die Meistersinger von Nirnberg, Walkirenritt aus Die
Walkire, Ouvertire zu Der fliegende Hollander

Weber: Ouvertiire ,,Beherrscher der Geister”, Jubel-Ouvertiire, Arie ,,Wie nahte mir der
Schlummer* und Scena ,,Piano, piano“ aus Der Freischitz, Konzertstiick fiir Klavier und
Orchester, Ouvertiire zu Euryanthe, Ouvertiire zu Oberon

Wingham, Thomas: Serenade for Orchestra

Musikfestival in Leeds 1880 — 1898

Achtzehn Jahre lang leitet Sullivan das alle drei Jahre stattfindende viertagige Festival in
Leeds. Sullivans Vorgénger war Michael Costa (1806-1884; siehe Sullivan-Journal Nr. 1,
S. 74).

Bei der Programmgestaltung musste Sullivan auch die Winsche des Komitees der Musikfest-
spiele berlcksichtigen. So waren Werke von Raff und Gade nicht unbedingt seine eigene Wahl,
sondern die der Mitglieder des Komitees. Sullivans Wunsch war es hingegen, zumindest Aus-
zlige aus Mozarts Idomeneo und Beethovens Missa solemnis aufzufiihren, die als Mass in D im
Programm angekundigt wurde. Auch bei La Damnation de Faust von Berlioz wurde der Titel
abgedndert, da man das Wort ,,damnation” (Verdammnis) vermeiden wollte und das Stiick
schlie8lich nur als ,,Berlioz: Faust® vorstellte.

Sullivan zeigte ein reges Interesse an neuen und alten Instrumenten (vgl. Jacobs, S. 345 f.)
sowie an einer historisch informierten Auffiihrungspraxis. Werke von Bach und Mozart wurden
unter seiner Leitung — entgegen den Ublichen Gepflogenheiten — mit kleiner Orcehster-
besetzung gespielt, zudem verlangte Sullivan beispielsweise, dass fur eine Auffiihrung von
Mozarts Requiem mit Bassetthorn ein Klarinettist engagiert wurde, der beide Instrumente be-
herrschen sollte.
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Bach: ,,God's time is the best* (Kantate Nr. 106), h-Moll-Messe

Beethoven: Mass in C, Grand Mass in D (Missa Solemnis), 9. Sinfonie

Bennett: The May Queen

Berlioz: La Damnation de Faust

Bishop: Tramp Chorus

Bizet: Carillon aus L'Arlesienne-Suite Nr. 1

Boito: Szene ,,L'altra notte* aus Mefistofele

Brahms: Deutsches Requiem

Cellier, Alfred: Elegy

Delibes: Pizzicato aus Sylvia

Gade: The Crusaders

Gounod: Valse aus La Reine des Saba, Ouvertiire zu Mireille

Halévy: Ausziige aus La Juive

Héndel: Axis und Galatea, L'Allegro, Alexander's Feast, Samson, Messiah (Ausziige), Israel in
Egypt, Samson (gekiirzte Fassung)

Macfarren: King David

Mendelssohn: Elias, Paulus (1. Teil), Psalm 114, Hymn of Praise, 3. Sinfonie (,,Schottische®),
Violinkonzert, Ausziige aus Ein Sommernachtstraum

Moszkowski: ein Satz aus der Suite fur Orchester

Mozart: Requiem, Sinfonie Nr. 40, Auszlige aus ldomeneo

Raff: Weltende

Schubert: Mass in E flat, Miriams Siegesgesang

Schumann: The Pilgrimage of a Rose, Advent Hymn

Sullivan: The Martyr of Antioch, The Golden Legend, Graceful Dance aus Henry VIII, Macbeth
(Konzertsuite)

Thomas, Arthur Goring: Suit de Ballet

Verdi: Szene ,,Sperato, o figli“ aus Nabucco

Wagner: Ouvertire zu Der fliegende Hollander; 3. Akt aus Tannhduser; Auszlige aus Die Meis-
tersinger von Nurnberg

Weber: ,,Leise, leise™ aus Der Freischiitz, Ouvertiire zu Euryanthe
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Literaturhinweise

Hier einige weiterfuhrende Lesetipps zu Dirigenten, zur Auffuhrungspraxis und zu
Interpretationslinien des 19. Jahrhunderts. Die chronologische Ubersicht soll Anregungen
geben und erhebt keinerlei Anspruch auf Vollstandigkeit.

Siehe auch die Sullivan-Journale Nr. 4 und 19.
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