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Arthur Sullivan
The Light of the World

Urauffihrung: 27. August 1873 beim Musikfestival in Birmingham.
Besetzung: 2 Sopranistinnen, Alt, Tenor, Bariton, Bass; gemischtel(£A0B)

Orchester: 2 Floten, 2 Oboen, Englischhorn, 2 Klarinetten, Bassklarinette,
2 Fagotte, Kontrafagott,
4 Horner, 2 Trompeten, 3 Posaunen, Tuba (oder Ophikleide),
Pauken, Harfe, Orgel und Streicher.

Eine von Sullivans Inspirationsquellen: Das@emde AThe Light of the Wo
Kinstlers William Holman Hunt (1827910; siehe auch diullivanJournalel5 und 16).
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. 1 Prolog (Chor) i There shall come forth a rod (Isaiah 11 f., Ezekiel 37 KJV)

Bethlehem
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. 2 Introduktion und Rezitativ i There were shepherds (Luke 2: 8 f.)

3 Chor der Engel i Glory to God (Luk. 2: 14, Matt. 2: 6)

4 Chor der Schafer i Let us now go even unto Bethlehem (Luke 2: 15)
5 Solo (Bass) i Blessed art thou (Luk. 1: 42, 32 f.)

6 Arie (Sopran) i My soul doth magnify the Lord (Luk. 1: 46 f.)

7 [Sullivan lie3 diese Nummer aus]

8 Chor der Schéafer i The whole earth is at rest (Isaiah 14: 7, 25 f1.)

9 Solo (Alt) T Arise and take the young child (Matt. 2: 20)

10 Solo (Sopran) & Chorus i In Rama was there a voice heard ( Ma t t . 2.
11 Arie (Tenor) i Refrain thy voice from weeping (Jeremiah 31: 16)

12 Solo (Alt) i Arise and take the young child (Matt. 2: 20)

13 Chor 1 | will pour my spirit (Isaiah 44: 3)

Nazareth & In der Synagoge
1 No. 14 Solo (Bariton) & Chorus i The spirit of the Lord (Luk. 4: 8 f.)
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15 Quintett T Doubtless thou art our Father (Isaiah 66: 16)
16 Solo (Bariton) i Blessed are they that are persecuted (Matt. 5: 10 f.)
17 Chor i He maketh the sun to rise (Matt. 5: 45)

18 Duett (Tenor & Bariton) i Lord, behold he whom thou lovest (Joh. 11: 3)
19 Solo (Alt) & Chor T Weep ye not for the dead (Jeremiah 22: 10)

20 Szene (Sopran & Bariton) i Lord, if thou hadst been here (Joh. 11: 21 f.)
21 Chor i Behold how He loved him (Joh. 11: 36)

22 Solo (Bariton) i Said | not unto thee (Joh. 11: 40)

23 Chor i The grave cannot praise thee (Isaiah 38: 18 f.)

Auf dem Weg nach Jerusalem
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24 Solii Perceive ye how (Joh. 12: 19)

25 Chor der Kinder i Hosanna to the Son of David (Matt. 21: 9)
26 Arie (Sopran) i Tell ye the daughter of Zion (Matt. 21: 5)

27 Chor der Junger i Blessed be the Kingdom (Mark. 11: 10)
28 Terzett & Chor i Hosanna to the Son of David (Matt. 21: 9)

29 Overture

30 Solo (Bariton) i When the Son of Man (Matt. 25: 31)

31 Soli & Chor 1 Is this not He whom they seek to kill (Joh. 7: 25)

32 Chor der Frauen i The hour is come (Joh. 12: 23 1.)

33 Solo (Bariton) i Daughters of Jerusalem (Luk. 21: 28 f.; Matt. 24: 21; Joh. 16: 33)
34 Quartett (unbegleitet) i Yea, though | walk through the valley (Psalmen 23: 4)

35 Chor i Men and brethren (Apostel 13: 26 f.; Isaiah 9: 91.)
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36 Rezitativ (Sopran) i Where have they laid Him (Joh. 11:34)
37 Arie (Sopran) i Lord, why hidest thy face? (Psalmen 44: 24)
38 Rezitative T Why weepest thou? (Joh. 20: 15)

39 Arie (Alt) i The Lord is risen (Off. 21: 31.)

40 Chor 1 The Lord is risen (Apostel 2: 32 1.)

41 Solo (Tenor) 1 If ye be risen (1 Tim. 6: 12; Heb. 12: 2)

42 Chor 1 Him hath God exalted (Apostel 6: 31; Rev. 12:10; Gal. 1: 4 f)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Basso
https://en.wikipedia.org/wiki/Soprano
https://en.wikipedia.org/wiki/Tenor
https://en.wikipedia.org/wiki/Baritone

Martin Yates
Das Licht der Welerstrahlt (Teil 2)

[Martin T. Yatedst Vorsitzendeder Sir Arthur Sullivan SocietyDieser Beitrag basiert asei-

nemengl i schspr aTbeiligly ef the Warld h k e € s At ISullivamRpisgektia u s
ven llI, Oldib-Verlag, Essen 2017. Die Ubersetzung erfolgte mit freundlicher Genehmigung des

Verfassers.]
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Ein aufsteigendes Notenmuster kann in viel
Noten des Chors der Schafer AlLet us now
Bet hl ehem), was abgeleitet scheih$ AEer den
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absteigenden Notenfolge gesetzt sind. Bei
Sequenzen gibt, die neiinc hMu sAtugrwawa s fzow egie ns e
) ey o Jl el R

Gor- rasth T e fo t et to

oAl | Al | e |

= = 5 =3
Beispiel P7Be BSughi yvaBhohedWor ISdh?afer

oy s W S .-/’\F

1
T
1

>
— T
Il y I
1 1

-

.mnp .‘ ie P 'ir f
| 55 gﬁﬁ ;; ;;, Ji. 3. Ogﬁ. gﬁ.

©

Bei spi el PHe B'ughi,vaﬁHehenaWeltlhdthe sun to



Um der
der

aus
di e
di e

des

S

s @
v

n

Bedeutung

de

r

Worte

Nachkommenschaft
Er)

c ht

Sequenz
gest ¢t ozt
Schaferchor s.

vV O

n

der
Kl

d

a

e i

r

e

Me |

odi

nt euneéndem
i nette

£

x

AR

Christ

com-eth  of the seed of Da -

vid,

and  outl

Violin 1

Violin 11

Bad

=

I

=
L
=i

*

oLl

%TEW—

e

LIEG

v
¥

.

.

i
7

¥
rS

A

Viola

(16 S S ¢

My

LYFNS

\!

o

#
&

-
=
i
z0
ks

| —

HCehrr ri rs t AuGh rein
entspr
Scha@aferchor
Callaiseumwd ed we

Davi ds)

und

Violoncello

Bei

Di e
Br a
di e
k om
Fin
Sch

geovn nen

~ —
fheefir—
T T & T

spi el

A )

ersten

vAoruir e
Me |
men. |
al

odi

S

e

e

Sughi vah,t he

dr diesNobbemeden
f¢eTelSbpyant Ae

i nd

dann
il ah érh nWe |
abschni
| ussnot en,

tts
di

und

von

e

Gottes

auf warts

S e

ei ne

1 1 I

Bei

Ei n

l ntrodukt
besonder s
Er

s ch
der

There-fore will  God

spi el

di -

vide

PBe

him a  por-tion with the

eat,

g

bewegt
AMen
ganze
He i

Sughivah,the

emotionsgel adenes
zur

®ne
Mar i

Andante moderato

o)

n

Szene
cberzeugendes
Il nnerung
Magdal ena,

d
W

—
/TN
N= N

an

P

1

o

} -

A,

LY

-
f
[

§

:__') ~
-

=
£

\

ot

}
o >
|

™|

Y

++

=
f—

1 Di
St

4

o P

Muster
AAt
Mer k ma l
fre¢hen
ensn Griaeb avid reiJne siurs Gsa

en

Sughi vah,t he

esebsBobemer kenswert,

rei

cher

er weckt

we i

Zaoawbol
Daughter

erkenn
ofllJ2idmrmrc
anstatt

Bret hrenini ¢t M?2
Okt ave h°her

wur de

aufstei gareder
the ebapul Srerpa i
jeder
Mor gen

ndr uck



Di e M¢hsal des irdischen Daseins
I n der musi kal@rsadhoern uSrsr wskethweri ndeens di ese Ai |
zu finden, doch ni cohdte ri nwiuendre rtkteeh rbeanr deenn ZTi ht
Nut zung stark chromati scher Abschnitte (no
punktierter Rhyt hmen. Di ese generieren ein
Die chromatersfcihguwmr eéSt rwercdhen zuer st I m Pr
einen wi edMvoihllok o rash Esr chorischen Prophez
m¢nden. Vielleicht repr2sentieren sie das
AChaosiit deesaMed t i gt .
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Nach diesem Abschnitt singt Martha ALord,
diedin (Herr, w2rest dur hnieahtgegvestenr, b aevi?) e
die Streicher vier Takte einer kompl exen
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Dramati sche Streicherpassagen begleiten di
to Jerusalemii (Der Weg nach Jerusalem) und
Jesus in der Stadt aellslgen °sheomHytsit ec hen H
Brethrenidi (M2nner und Br¢der) erzeugen ein
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Die Steigerdmang nbideerzuwrchCassfuge wird errei
G intdhaerHeAmi ght deliver (uBadg oar tilhres pearel

gegenw?2rtigen, b°sen Welt), alles beghert ne
Die Wirkung ist gewaltig und verst®°rend.
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Einige andere Verwendungen von | eeren Okt a
zu spiegeln, wie i8BcMiltete! A i(flloavd sgo M mer s ua

wel che®tteether, Fagotte und Klarinetten
begleiten: AOu't of thee shall c(oAnes adiGovs
Herr dememrgehen, der )meiEn nVo?l hkn |riecghi eesr eBhe isso
taucht auf in dem Rezitativ des Sch2afers,
seines Vaters Davi diii Agledieme ne i meersd aifir dsves Ic ldh.
besonders h°rbar I n verschiedenen dramat.

AWhen the Son of Manfi (Wenn der Menschens
gutes aber schwieriges Leben aunfi gdreeri cEhr ddee ¢
bedeuten kann. Die Kombination von hochch
eine sargeamndBsgadmptende di e Waenmrrhdwerkdenrz uvad
passt. Mi t ahnlicher Wi s &kiumegr hBag h nN@andntluaesty h
Kombinationen von | eeren Oktaven benutzt,
I n der Konker Mo wotearlalgiree Sul | i van 1866 di e
punktierten Rhythmusnédareruomred Nomwnlinchnssed
Gef¢hl e von Aufregung und Ruhelosigkeit h
Jer usalveemt ¢r e, I n der verschiedene aus pul
Auf riunhrder StnadgfwawAr wit €h loBitmfmi (tHiinhfm) aus
the Synagoguein (I n der Synagoge) dr ¢gcken g
den Choreinwe¢rfen?ivo(nl sXl sdimeat cnhibcihst i hEer 2?8 i,

emphatcbkBecbomati schen Akkorden haben. Vi el |l e
zweiten Abschnitt des Chores AI\AIéingaln,d Biret
Streichern, Klarinetten und Fagotten ogeqeb
den hohen Streichern in Beispiel 31.
33,) | Allegro e maestoso
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Gebrauch der Di ssonanz

M°glicherweise ist der Gebrauch von Disso
Sullivans Kbmpmsitisohetrechni k, und hier ko
der Chapel Royal zum Tragen.

Ein sehr sch°®n klares und wirkungsvoll es
und Martha in ALazarusfA auf . Jesuwmsbtf riahgt
aufgebahrt?), was bewegender wei se unbegl ei
gehaltenes Cis in den ersten Violinen ange
aussagestar k.
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W2 hrend des Mittelteils im folgenden Chor
|l i ebte), hauft Sullivan di e Di ssonanzen,
hi nzukommen. Das Nachspi el mi t Di ssonawem®m
Fagotte wund Kl arinetten uni sono gegen di
erstaunlichste Beispiel f¢gr die emotionale
was there a voice heardi (I nlR&éoman we enialom
auf Purcel ligzewnrug zkgeni amndd um Rachels extre

di e V. OnNn Her odes ermordet en Ki nder wei nt
Abschnitt mit Noten, dieemircehi menn:deShemr arer

Sopran, Bass mit Tenor
S
A.
Ra - chel weep-ing for her child - ren would not be com - fort-ed, would  not be
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21 mhe Obse3rlvverAugust 1873; obwohl der Autor i
hal tende Note spielt, shcehnsfaonzdtie resr sdcohc®hn deiens.e n
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Sparsam instrumentiert f¢gr Orgel, Klarinet
hat dieses Stg¢ck diuaaedKaMuwshied tf offor neQuREremcuedVid ks
K°nigin Mariallhnl dieserEMNglchand) ge und ei nem

Sullivan die W2r me defDuStr aimc ldears Zur¢sdk,n dr
Thy Voi Weepgirmgni (Halte das Weinen zur ¢ck)
St¢ck enth?2lt indes einen Moment von Unrult
hope in thine end that thy children skahek
Ki nder soll en wieder in 1 hre Hei mat k omme
den am¢ghseli g strebendend Duktus der Musi Kk
Example 37.
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Das Tonarten Schema

So wie bei vielen seinaremKOng@ihwert liomptetin , ofg

eine gewisse Einheitlichkeit durch ein zus
BasTiosnar t des ganzen Wemkge&ahan vdneentnt,e nalkhw
ProlCbgr-Mbhlesteht, ist das dir€pPurfahdeerdte
damit der Tonart, die den ersten Teil des
fugal en Schlusschor beschlieCt. Auf diese
umr ahmt .

Jede Szene hat i hr et eeni.geGreo Qe fTodiglee vvoonn TA
Gr ab) zeigen eine konttDoumuwuV/ Mol il ¢ heveVienrgwesn &
alles i n-DRBrchtewegtCf¢r den | etzten Chor.

sehr sch°n dder F@n ehdstchrkienttr odukti on, di
Mari a Magdal enas Trauer, den tr°stenden Ch
sol | alle Tr@2nen trocknen) d e sC hEonrgse | AT huen d
Ri sendirfDerstHauf erstanden) .

ALazarush I st besonder s reizeTonant eier bnn
enhar moni schen Partnern, wel che ei neiMoéht
begi nnend -ur debaéidc As, wo mmidte td. e rDi eer sEtses eAb
und vielleicht des ganzen Oratoriums sind

bin die Auferstehung -Dud kKkamphaebemn) , swedch
Grave cannot Pr a&iasnen Tdhi ecehfi n(i DrahstsuGnraabh ;mme ny o n-
TonarDur As@insdo erepresentativ f¢gr den Trium
auf jeden Fal/l nicht nur in dieser Szene (
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Oratori um. I m Prolog kreist die Kompositi
Victoryin (Er wird den Tod -PuAghseechunmeérsie
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t hl ehemn. Am Schluss von AMen and Bret|
r den Tod-Debeatiagkbdr jaoakiAs Vielleicht k a
teres Beispiel diesers dGgmtwenrdMoainh g tediraisg S

|l i cherweise deshalb w2&2hlte, wei l es i h
AuBgrmaRir Czu modul i er en.

e f¢r die Musi k von zld gwesn wd rnkee hsat | uitfdeenef |

wi cklung, passend zu seiner Person, wen

sion beginnt mit dewnn daDairi, ti mei rAzN agzeanr 6e t Thof
ne Antworten auf di e Feindaelktiegkaite <Ce
ngt . Nachdem er gewaltsam aus der -Bymaog
¢ ¢k, und die Bestatigung der J¢nger AD
er Vatlur) ,ausgedm¢g Gkt ei aechAwenhneth in

rael acknowledges wus notfA (Il srael -Dkenn
nso wie der folgende Chor. Jedoch in de
i t-betengred TBamsar tObwohl AThe Way-Mod | J éruu
se Startet, a neeaurrt, ssiodbm | di el elBaumnsa rste i znue nk
gehen verlauten | 2sst mit ABehold we go
i st die Tonart seiner wundersch®nen Ar
h erkannt hattest, JerusaI-Deum),ABdieeﬁséid
gdomin ( Gesegnet sei das K°P°nigreichCto
olog von Jesus in Des, ¢(ber-®@uwmsett ppmendD
o am Schluss, ADaughters of Darrusdlme nko
er Jesus betreffenden Musirk kamsre hman &4
|l igkeit und W&r me ein, die genau dem er
SullivahepMabtyn nofDubdhtiinoch
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